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ZIARISTUL — TRIMISUL SPECIAL AL OPINIEI PUBLICE

ALEX. STEFANESCU

In zilele de 30-31 ianuarie 2006, scriitorul Aletefinescu, redactorufef al
revisteiRomania literag, primul decan al Facudtii de Jurnalism de la Universitatea din
Bucureti, a fost oaspetele Catedrei de Jurnalism a Ursitgfii “Babes-Bolyai”.

Luni, 30 ianuarie 2006, ora 12,00, in AmfiteatriWbodrow Wilson” al Faculkii
de Stiinge Politice, Administrativei ale Comunigrii, Alex. Stefznescu a stinut conferiga
Ziaristul — trimisul special al publicului

Marsi, 31 ianuarie 2006, ora 12,00, in Sala “loan Mea” a Bibliotecii Centrale
Universitare “Lucian Blaga”, a avut loc lansarea mementalei saldstorii a literaturii
romane contemporane. 1941-200&ditura Mgina de scris, Bucugéi, 2005. Au luat
cuvantul:lrina Petras, Marta Petreusi llie Rad.

Aciiunea face parte din cadrul proiectului “Convorldgi de la Cluj”, inisiat gi
organizat de Catedra de Jurnalism, proiect la cateparticipat, pada in prezent: Horia-
Roman Patapievici, Octavian Paler, Steliain@se, Mircea Toma, Adelin Pegwor, Mihai
Comang.a.

Scriitorul Alex.Stefinescu s-adscut la 6 noiembrie 1947, la Lugoj (und&ipyii sai,
amandoi din nordul Moldovei, se aflau temporar)méaz scoala primatz, gimnaziulsi liceul
la Suceava (1954-1965), dupare devine student al Faciit de Limbayi Literatura Roman
a Universitiii din Bucureti (licensa Tn 1970). Dup terminarea facullsii lucreazi, succesiv, in
redadiile publicaiilor Tomis, Suplimentul literar-artistic al “Scanteii tieretului”, Roméania
libera si Magazin (1971-1989). Din 1990 este redactor Bmmania literaw, iar din 1995 —
redactorsef al acestei publigd. Membru al Uniunii Scriitorilor din Roménia, dii977. La
sfaritul anului 1994, nfiipaz; o editug particulard, Masina de scris, conddsde sga sa,
Domnfa Stefinescu. Membru al Consiliului de Adminigiea al TVR (1998-2002).
Vicepregedinte al PN'CD in anii 2003-2004.

Alex. Stefanescu a publicat peste 4000 de articole de critigerara, in
principalele reviste de cultdrdin Roméania. A debutat editorial cu volumul de iciit
Preludiu (Editura Cartea RomaneagcBucureti, 1977), dug care a publicat:Jurnal de
critic (Editura Cartea Romaneagc Bucureti, 1980); Tudor Arghezi intrepretat de.,.
antologie (Editura Eminescu, Bucyte 1981); Intre da si nu, critica literara (Editura
Cartea Roméaneas¢ Bucureti, 1982); Dialog in bibliotea:, teorie literai (Editura
Eminescu, Bucus, 1984); Introducere in opera lui Nichita Stnescu (Editura Minerva,
Bucurati, 1986); Prim-plan (35 de profiluri de scriitori contemporani), Editu Eminescu
(Bucureti, 1987); Gheaa din calorifere si gheaa din whisky (jurnal politic, 1990-1995),
Institutul European lg, 1996 (Premiul Uniunii Scriitorilor); Intampldri, prozi (Institutul
European, lai, 2000); Ceva care seamancu literatura, critica literara (Editura Stiinza,
Chisinau, 2003; Premiul Asocigii Scriitorilor din Bucureti); Melania si ceilali, comedie
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romantiei in sapte @irsi (Editura Publicgiilor pentru Stzinatate, Bucurgti, 2004); Jurnal
secret llustraii de lon Barbu (Editura Corint, Bucug®, 2005).

In anul 2005 a publicatstoria literaturii romane contemporane. 1941-2000
Concepa graficz: Mihaela Schiopu. Fotografii: lon Cucu (Editura Maa de scris, Bucusd,
2005), cea mai importadtcarte a sa, la care a lucrat treisprezece ani,néwent literar
important pentru istoriografia literaf postdecembrigt “Ca sa termin aceas carte —
spunea autorul cu pgin timp Thainte ca eadsapar —, am renurat la concediu, la week-
end-uri, la o @latorie Tn America, pentru care aveam biletele deadeja cumgrate. [...].
Din punct de vedere editorial, cea mai mare Impéinéste aceasgtcarte pe care o voi
scoate. Este cartea viemele”.

Paralel cu activitatea de critic literar, AlexStefinescu s-a remacai ca autor
dramatic. Astfel, piesaMelania si ceilalfi a fost jucad la Teatrul “Fantasio” din
Constapa, in 1992 (cu titlulLove story n lif), in regia lui Constantin Dinischiotyj la
Teatrul de Stat din Arad (1994), in regia lui SaBimpescu.

Este autor al scenariului pentru serialul de teaf\f in 12 episoadedsatorie
imposibilz (difuzat in 2000, Tn regia lui Silviu Jicman).

Timp de doi ani (2004-2005), a realizaiptzméanal, pentru Realitatea TV,
emisiunea “Un metru cub de cultiir(Premiul Asocigiei Profesionjtilor din Televiziunea
Romé@a — APTR — pentru talk-show-uri, pe anul 2004).

*

Inainte de a fi publicat, domnul Alextefinescu a rewzut textul acestei
conferinre, text druia i-a adus doar mici “modifiéri stilare”, ca si folosesc o expresie
consacrad. (llie Rad)
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Ziaristul — trimisul special al opiniei publice

Dragi studen,

Ma bucur @ suntei prezeni aici si sper 4 nu Vi dezamigesc! Poate vta
asteptat 4 apa# in faa dumneavoastricineva ca Mircea Radutgsetd

Multumesc domnului llie Rad pentru modul lumindglin de prietenie n
care a organizat intalnirea noastr

Doar cand am ajuns aici, la facultate, domnul Rad mi-a attat mai
putina burivointa — probabil @a procedeaizcu tgi bucuratenii —, m-a supus la o
proki peste puterile mele, am urcat patru etefedtg si sunt aproape terminat! Nu
ma simt in stare de performgnintelectuale. Dar trebuié stiti ca, Tn realitate, sunt
mult mai inteligent decat aipar acum! fasetg

lertati-ma, prefer & stau jos, nu pentruaami-ar fi foarte greu &stau in
picioare, dar caisnu am o atitudine soleranimi place & ne inchipuim & am
sedea td in fotolii si am sta de vorb

In primul rand vreauisva spun foarte pe scurt ce igra am avut eu cu
gazeiria, de-a lungul lungii mele vie cum a s-a interferat biografia mea cu
gazefiria si in ce masu@ am dreptul  ma pronun asupra gazétiei (poate chiar in
mai mici masuia decat dumneavoasjr

Am urmat Facultatea de Litere la Bucgiream terminat-o in '7Gi n-
aveam nici o intetie — darsi nici o sansi — s fac gazetrie, ca urmare a faptului
ca, in timpul faculitii, mi-am ,stricat dosarul”, fiind anchetat de Sdtate (pentru
.<denigrarea regimului comunistyi dat afad din UTC. N-am putut, din cauza
L<dosarului”, nici ¢ raman asistent la facultateggacum mi se propusese. Am ajuns
profesor latard, unde am stafase lunisi dupi aceea, cand s-a ivit 0 ocazie si—
anume de a induce redactor la revistbomis,din Constara, dgi n-aveam nici o
legatura cu orgul Constara, eu fiind bucovinean —, la recomandarea lui Nieol
Manolescu, care a fost omul providi@h al biografiei mele, m-am dus la revista
Tomissi am lucrat acolo cinci ani. Tot din cauza probleme dosar pe care o
aveam — dumneavoastnu stiti ce inseami sa ai 0 problerd de dosar, adicsa
fii considerat un om pe care regimul nu se poat ba, n-am pututasmi okxin
transferul Tn Bucurgi, pentru @ era foarte greu de ghut buletin de Bucurgi.
Era o adewrati obsesie. Unii oameni @heau atat de greu buletin de Buatire
incét, cand il ofineau, ficeau un fel de acces de nebunie, le eradgenstrad c-o0
si-l piarda, c-o0 4 le fie furat. Dura ani de zileasoktii un asemenea buletin, iar
pentru mine singura posibilitate de aiob buletinul a fostsma angajez la ziarul
UTC, Scanteia tineretulyipentru & acest ziar intra sub raza de inflgeea lui Nicu
Ceayescu, care era ceva mai nonconformist degétaelivisti de partid. Nu era
chiar liberal, erdibertin, ca 4 spun aa, si ceva din libertinajul &u se #sfrangessi
asupra ziarului. Intrucat acest ziar era singuané uteazsma angajeze naand
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seama de dosar netindnd seama de faptul au aveam buletin de Bucutk tot la
recomandarea lui Manolescu, care a vorbit cu Adeiamescu, cargi el era foarte
influent, am ajuns l&canteia tineretuluiAm facut gazetrie, impotriva dorirei
mele, nu impotriva votei mele, dar impotriva dori@i mele, paain 1989.Si de
fiecare dat am incercatama refugiez in zone cargneau tot de literatdr De
exemplu, Scanteia tineretuluiavea un supliment literar-artistic, care se numea
SLAST, iar eu am lucrat foarte miultreme la SLAST. Acest supliment egatit
de lon Cristoiu, cu talentul lui de a face pubiicatragatoare. Cand Elena
Ceayescu s-a hatat s limiteze libertatea de ngare a lui Nicu Ceaescu, faptul
acesta s-aasfrant negatiwi asupra suplimentului. Drept urmare, Th momentul 1
care Octavian Paler mi-a propuisnga mut laRomania libed, am acceptat imediat,
stiind ca el este un distins intelectugil ci ar putea & mi protejeze. In scuit
vreme,si Octavan Paler a fost #urat din pres, tocmai pentru intelectualismul
lui. Un alt refugiu pe care mi l-amagjt a fost la revistdlagazin o revisii de
popularizare atiintei, cu un un tiraj care poaté& pafa astizi neverosimil — de
600.000 de exemplare (dintre care 250.000 pentvnabhente).

Tn toti acesti ani, par Tn 1989, ama#cut permanent demersui B mut la
0 revist literai si niciodati nu mi s-a dat aprobareaadeam gazétie dintr-un
sentiment al datoriei, da#rfi si fie asta vocga mea. Totgi, am cunoscut mil
Ziaristi pe care i-am ndgit si 0 S spun dup aceea cateva cuvinte despre ce
Tnseama pentru mine acest personajaristul. Cat am fcut gazetrie, am dus o
viata profesional dubk, adia, pe de-o parteateam #ira pasiune reportaje pentru
ziar si, cu pasiune, critic literara pentru diverse reviste literare.aMaflam intr-o
situgie absurd: uneori eram atacat Scanteia eu, care lucram l|&canteia
tineretului pentru articole publicate Romania literas:!

Dupa 1989, Paul Cornea, care ajunsese ministru adganctecretar de stat
la Ministerul Educaei, si Nicolae Manolescu, care devenise foarte influent,
ajungand rector al Universiii din Bucureti, mi-au propus &fiu decan al Facuitii
de Jurnalistig, facultate care se afla intr-o sifigacu totul ined#, si anume: pentru
ca ei voiau & o schimbe radicalamnu mai aminteagcprin nimic de ceea ce fusese
Tnainte, au harat s-o desfiirezesi imediat s-o reinfiigeze. Am acceptagi am
propus, la randul meui diu secondat de Mihai Coman, un 1ani foarte valoros
publicistsi etnolog.

In primul rand m-a impresionat dexiejdea studeior: erau studeth foarte
diferiti intre ei, ameste@a unii n-aveau nici 0 Tnzestrare pentru gaZet fuseser
cooptai ca studefi datoriti unor recomarii trimise de organizale de partid din
judege. lar afii aveau cu adewat inzestrare pentru gaidt si ne acuzau & le
distrugem viitorul. Ti vedeam plangand, 7i vedeam impostori simulandsi ei
disperarea. Lucrurile erau foarte neclare, anirbi organizez un nou examen de
admitere, caasfac o triere eu,ama conving eu, cu ochii mei, cum scrie unul, cum
scrie altulsi si nu fac nedrepti. Dar spectacoluji mai jalnic a fost oferit de profesorii
de la Facultatea de Ziarigticdin cadrul Academiei d&tiinte Social-Politice, care
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Tnainte se numeaStefan Gheorghiu”; ei au venitigna implore, fiecare, intre patru
ochi cu mine, &i denigreze pe ceil@lprofesori; unul mi-a&zutsi-n genunchi, a spus
ca-i ramane familia pe drumuri. Altul, care ulterior a\v@aajung: un personaj foarte
important Tn viga publici, mi-a grutat mana. Imi aduc amintg acum cu dezgust
momentul cand buzele unuirbat mi-au atins mana. Eu, diigate, am o orientare
sexuai tradtionak [raseté si n-am simit absolut nici o gicere! A fost un spectacol
moral jalnic, iar toate astea m-au zguduit. Eu sensibil, in ciuda... apatetor, sunt
un om foarte sensibil. Am renah. Pa# la urmé a mmas decan in locul meu Mihai
Coman, un om de foarte Buealitate, un intelectual eminent, caréeut lucruri foarte
bune acolo, la facultate, poate mult mai bune deetfi facut eu.

Alt moment Tn care m-am apropiat de gageta fost cand am preluat
conducerea revistelig-Zag tot du@ 1989, datorit unei frenezii politice care m-a
cuprins, @& cum 1i cuprinde dragostea pe unii tingrii determiri sa faci gesturi
negibuite. Asa am ficut si eu: m-am Bgat pa# peste cap, am scris sute de articole
politice — despre lon lliescu am scris Tn total Atcole (toate Tmpotriva lui), dieel
n-a scris nici ricar unul singur despre mine! Mi-am cheltuit o mpagte din timp,
dintr-un timp atat de pties, ficind gazétie, de data asta dintr-o pasiune Zgdin
dorinta de a participa la ce se intdmpla in Roméaniadaiima de a face dreptate —
iluzii, iluzii, iluzii!

Si dupd aceea, in 1998, am fost numit membru in Consitiel
Administrgie al Televiziunii, intr-o echify dup parerea mea, care vamane in
istoria televiziunii, nu datoidt prezemei mele, ci datorit prezenei lui Gabriel
Liiceanu, a lui Dumitru luga, a lui Stere Gulealua Tudor Marascu, a Luciei
Hossu-Longirsi a altor oameni de valoare. Deci, cam a$itaeu despre gazate
si acum o 8 ma intorc 4 vorbesc despre ceea ce mi-am propugosbesc.

Ceea ce v-am descris reprezintparte neinsemriatlin biografia mea. De
fapt, cea mai mare parte din tfiani-am petrecut-o in mijloculactilor de acas,
citind si scriind. Asta a fost via mea. Am scris n total am publicat peste 4000
de articole de criticliterara, vreo 14-15 arti, tot de criti@ literara. Camera in care
lucrez, o camerla bloc, bineiteles, este plinde drti peste tot, pe fiecare perete,
deasupra ferestrei, sub pervaz etc. Amn pat ingust, foarte Tnalt, iar in soclul lui
sunt ngte sertare cu infornid despre scriitorii roméani, despre mii de scriitor
romani, ngte plicuri puse in ordine strict alfabetjgpentru & pe atunci ing nu
aveam computer. Prietenii mei glumesc, spunénatanci cand mintind pe acel
pat, deasupragierului, dorm pe literatura roméasraseté

Deci, d&i nu sunt in primul rand ziarist, tafuam facut gazetrie, am
reflectat asupra gazeiei si vreau 4 va spun cateva impresii care mi-auimassi
cateva idei la care am ajuns.

Prima dai si prima dai cand am ftruns in mediul gazétesc a fost ih 1975,
cand, repet, la recomandarea Iui Nicolae Manolestre Adrian Runescugsi a lui
Adrian Piunescu dtre nustiu cine, exact ca thareul skzbiciunilor, am fost angajat la
Scénteia tineretuluiAm intrat plin de curiozitate pe coridoarel®ulugubre ale Casei
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Scénteii — ga se numea pe atunci Casa Presei Libere. Erawamitlingi, cu zeci de
usi intr-o partesi-n cealalt si, la un moment dat, dincolo deiam auzit urritoarele
replici: ,Are trei maini, trebuie &i taiem una.” Altcineva zicea: ,Ridi tétele, nu
vezi ce dzute sunt?”’fasetd@ Mi s-a parut straniu, macabru, interesant. Ce-o fi acolo?
Am deschis ga. Acolo era atelierul foto, unde se gaiw pozele cu Nicolag Elena
Ceayescu. faseté Nicolae Ceagescu avea trei maini atunci, ih ziua aceea, peatru
fusese la o intalnire cu minhea, nwstiu n ce jude si un tovasks, in timp ce Ceagescu
intindea manaasstrang mana cuiva, intinseséel mana pe sub méana lui Cgescu.
Dupa aceea venise o dispgeide la Sega de Presa CC al PCR, ca acel personaj,
care devenise indezirabif su apai in fotografie.Si cel care retga poza |-a eliminat,
dar a uitat &i taie si manasi Ceayescu imasese exact cu trei maini! Dacel care era
de serviciu Tn acea noapte n-ar fi obsegvadr fi apirut chestia asta, ar figé un
scandal imens, unii ar fi fost tl@afar si probabilsi anchetd de Securitate, caase
constate dacnu fusese un act de ridiculizare premeditat. Bel gin minte ce scandal
imens a fost cand, din cauza uneigliede o singut litera, intr-un ziar a agprut, in loc
de “promovareanoului in toate domeniile de activitate”, “promovarbaului Tn
toate...” fasetd Au fost anchete, a fost un scandal imens.

Deci prima mea intélnire cu gaiéh a fost o intalnire cu un atelier de ket
iar intamplarea asta are pentru mine o valoareddicabDe fapt, presa in general, n
Romania, era un atelier de rgiti realitatea. Presa avea ca misiuaeretuseze
realitatea. Ziastii nu se supuneautiacestei preteii a partidului unic. In special cei
talentai cautau subterfugii, &utau 4 se exprime fiesi indirect, dideau dovad de
ingeniozitate. Pentruicaveau sentimentul import@n profesiei lorsi refuzau § fie
dispreuiti. Insi scopul presei in regimul comunist acesta éreetsseze realitatea, s-0
faci aga cum voiau conddtorii tarii sa fie prezentdt publicului. In aceste cond
documentarea (mersul pe teren, notarea in camaebrainformaii etc.) era un ritual
golit de orice sens. Este greu pentru udrtéle azi §-si imagineze ce rost avea ca un
Ziarist 4 joace toat aceast comedie a documeinii. Pentru @, atunci cand se intorcea
in redagde, scria ceea ce ar fi scgsdac nu ar fi plecat pe teren! Lucrurile erau
stabilite, setia dinainte ce&scrii. Si atunci téiai permanent sentimentul inutiiii, al
zadarniciei, al absurdulugi nu puteai 8 ajungi & te exprimi decat décaveai o fota
extraordinai. De exemplu, Cornel Nistorescu, care e tot dntilp dumneavoasty era
un ziarist, intr-adeir, caresi ficea meseria cu o indarjire extraordinathiarsi in
condtiile comunismului. Dar abia a zecea parte din taleli putea fi valorificat,
pentru @&, in rest, era H#busit.

Reiau: cum se juca aceasbmedie a documenti? Iti ficeai o delegie,
ti-o semnausefii. Tti luai bilet la tren sau la avionjideai telefoane celor pe care
urma 4-i vizitezi, ca 4 fii asteptat, spuneai ce datesa afli, cilatoreai cu trenul,
stiteai Tn tren o zi sau 0 noapte Gaagungi la destinge. Ajuns acolo, erai preluat
de reprezentainai conducerii locale, care ar fi vrut din td@ima s stea mai mult
cu tine la restaurant decéat ® du@ sa vezi ce ai de azut, darsi ei trebuiau &
simuleze &-1 ajuta pe ziarist 8 se documentezé&i te duceaisi vedeaisi ceea ce
vedeai era dramatic, dar degeaba vedeai, peitnu puteai % scrii despre ceea ce
vedeai. Puteaissscrii, dar nu s-ar fi publicat, Tn nici un c&d.atunci ori incepeai
8
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un razboi de istovire recipraca forelor cu cei de care depindea publicarea, cu
cenzura, ori te resemngiscriali, fireste, cam ce ar fi vrut eéisscrie. Cred &£ avei
deja destule dovezi de inutilitate a docunignt

Dar mai bine & va spun o intamplare amuzéanpentru & tot ce-i amuzant
setine minte. Am fost o datsa ma documentez la o minde cérbuni din Valea
Jiului. Pe atunci minerii erau un fel de ingeri megu veniset la Bucurgti, nu
exista ideea de mineriaderau respectiade toad opinia publi@ din Roméania, erau
considerd eroi ai muncii socialistgi chiar si eu, din punct de vedere uman
literar, aveam un mare respect pentru mineri, pegitnu le este gor in adancurile
pamantuluisi mai ales pentruaccitisemOamenisi carbuni in Valea Jiuluide Geo
Bogza, care era intr-ad@vun reportaj zguduitor. Ngtiu daa I-ati citit pe Geo
Bogza. Nu? Ce rost are?! Da?

...Asa, si m-au Tnsat directorul minei, secretarul de partid al mirgdi
secretarul de partid care se ocupa cu problemebeadoa din Petrgani, mi se pare.
Doi, treisi cu mine patru, patruaibbai importarti, ziaristul si activistii, au patruns
ih mina. Ni s-au dat nite csti, mai erasi ceremonia asta de opefehi se ddeau
casti cu lantera in frunte, mergeam prin galeriile alea ingrozieo@m care, spre
surprinderea mea, era foarte mud®; eu credeamacmina este uscat Biltea,
picura... Era un peisaj... de infern. Eu, care aven pregtire de literat,
gandeam ldnfernul lui Dante.Si mergeamgsi mergeam, inaintam prin intunericul
galeriei, luminand, cu lanternele care ni se baansuminand spail dinaintea
noasté. Discutam serios, activistul de partid de-acolo,rdina, spunea ce realid
extraordinare au minerii, cum lucrédn trei schimburi, cum au d&gt planul. Era
obsesia asta a dajrii planului. Desi, Tn general, in oriceara din lume depsirea
planului e o prostie, important & faci planul, nu &| depisesti. Pentru &, daa-|
depisesti, ramai cu surplusul de produse nevandute. Dar erasesid — defsirea
planurilor. Si deodai, Tn fascicolul de lumii al lanternelor noastre, apar doi, un
barbat si o femeie, careateau dragoste jos, pe soba, [rasetd, chiar In faa
noastd, pe osuba. Ea, trebuie & spunsi chestia asta, era dedesuptel era
deasupra! raset¢ Cand au %zut lumina — pentru & lanternele aveau oitaie
scurti sau pentruerau prea absotbde... munca lorrisetd, nu ne-au remarcat
decét in ultima clip —, au Tncremenitsa cum erawi s-au strdns unu-n altul,
nestiind cum 4 reagioneze. La care noi to cei patru Brbai importarti, am psit
peste ei fasetd, am continuat disaia solemid despre produie [rasetd si
niciodati nimeni n-a mai povestit despre astagsicaum nu s-ar fi Intdmplat. Am
asistat, s-ar putea spune, la un act de magigamifare real a disfarut in neant.
Acuma v-0 povestesc dumneavoaspentru @ a c¢izut comunismul. Dac nu
cadea, nu @ fi aflat niciodat si eu & fi uitat intAmplarea asta. Curios esisicmai
tarziu, cand am ajuns la restaurant nai patru si am mancati atmosfera s-a
destins, nici unul nu a vorbit despre astagicaum nu s-ar fi intamplat.

Asa se ignora realitatea! Realitateéaménea paralélcu ceea ce scriam.
Repet, nu tp faceau ga. Fiecare incerca povesteascindirect... Bine, ga ceva
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nu s-ar fi putut povesti Tn nici un caz, pentiungai era in vigoargi un puritanism
drastic. Puteai as povesteti intr-un jurnal secret, puteai spoveststi eventual
sqiei, dar avertizand-oasnu mai povesteasci ea altora, dar era imposibifi s
apat in pred asa ceva.

Se crea in permanent tiigne. Tin minte & organizaia UTC din judeul
Salaj a raportat £ a plantat prin muric patriotii — muné& patriotici Thsemna
muna benevai, neplatii —, un nuMr de puigi atat de mare, incéat eu, care am o
oarecare aptitudine pentru matemgtiam ficut un calcuki mi-am dat seamaagc
daa ar fi plantat atéia puigi cat declarau, ar fi avut nevoie nu numai de Sapaa
Romaniei, cki de mari suprafie din Ungarigi lugoslavia. fasetg Si, totusi, cifra
a aprut, pentru & nimeni nu indiznea § o modifice. Dag asta se raportase,
insemnaz asta era. Ceea ce se intampla atunci era de fizjolare a esei presei

Din punctul meu de vedere, presa reprézint mod sistematic, rapid, prompt,
de a oline informaii si de a le difuza, asta cred gtiti mai bine decat mine, iar
ziaristul esteun trimis special al opiniei publiceal mutimii care nu poateasajung
peste tot. $va dau cateva exemple simple, nu &drselegei ce este presa, ci ca s
intelegei ce irteleg eu despre piesDe pildi, nu toat lumea poateasajung: pe
Everest, nu? Sau nu tddtimea poateasajundi la un vulcan cand erupgi-atunci este
trimis un ziarist, este trimis nu numai de ziaeuthre lucredz ci de colectivitatea din
care face parte (la figurat vorbind este trimis),st vadi, s ajundi n locuri greu
accesibilesi sa povesteascce a ¥zut. Si-atunci, in loc 8 mear@ o mie de oamersi
sa piarch timpul ca & afle ce s-a intdmplat, pleagnul singur, care este calificat, care,
in primul rand, poateisajung: acolo, poateasintelead si este in stareagpovesteasc
n scris ce-aadzut acolo. Sunii alte mijloace, cu aparatul de fotografiat, curapa de
filmat, dar presa sctisse afi la origine. Locuri inaccesibile nu Thseatrmumai locuri
geografice impracticabile, inseainnde exemplu,si parlamentul, pentru &c in
parlament, nu&ar fi inaccesibil, dar nu pot intra milioane derami in parlament,
intra doar céiva, care trebuieasaiti onestitate profesional talent gazétesc, &
observe ce este mai importaritjerarhizeze informéle si sa le transmi celor ce nu
isi pot permite & intre acolo.

O alt situgie, care mie-mi place foarte mult, este ca zidristifie trimis
in locuri in care are acces thdimea, dar... degeaba are accesai dacstie si
observe, nuytie s selecteze informile semnificative. Este memorabil textul lui
Geo Bogza, revin la Geo BogZa,suti saptezecki cinci de minute la Mizjlin care ni
se povestge cum, la Mizil, timp de 175 de minute, nu se @edrnimic. Pentruic
Geo Bogza, cu spiritul lui gazeesc, a ireles @ este senzmnal si si nu se
petread nimic. Gi nu este interesant numdi se tot petredcceva, @ si absema
unei intdmpri, prin absolutizare, este la fel de intere§amatsi un fapt senzgonal.
Gazetria, Tn momentul de fa, este grgt intelead ca o goah dupi senz@onal.
Nu pentru & as avea ceva impotriva senizaalului, dar, dat senzéonalul este in
mod nerestrictiv iteles, descoperi@xist peste tot, doaristii sa-l vezi.
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De exemplu, americanii ngtiu si vadi. Dupi parerea mea, presa lor e
foartetipatoaresi atat. Modul lor de a face presa deformat sensibilitatea puldic
Am vazut la New York o pies de teatru, a unui dramaturg destul de talentat,
Shakespearerdsetd si anumeOthellg, si existai acolo un moment in pigscand,
sunt convins £ stiti, Othello o strange de gat pe Desdemona, din @elda
spectacolul regizat de un american, Othello nudngea de géat, nu doar o strangea
de gét, o strangea de gat, implantgtelin ea, o apuca de picioare, @da de to
peraii [rAsetqd. Ulterior am stat de voebcu regizorulsi I-am ntrebat de ce a fost
nevoie de aceasformidabik accentuare a actului omorului din Shakespeareliar
mi-a spus: pentruag domnule, americanul nu mai este sensibil la wi@lsub un
anumit prag, pentru el, strangerea de gat e o dukmegaiererfpsetd, el nu mai
tresare la vederea unei simple stradgu$i-a tocit atat de mult sensibilitatea, Tncat
are nevoie de urlete, de sirene, desimiaale poliiei, de sange cartdsneste ca
dintr-un furtun, ca s se mai emgoneze. (In parantézfie spus, mi-a explicat un
medic @ niciodat dintr-un om nu sare sangele ca dintr-un burduf gé sange;
daa intra, doamne ferde, vreun glonte in noi, hai $u zic Tn noi, in mine,sa
[rAsetd, sa nu Vi implic Tn chestia asta, sangeletagneste, ci incepesmusteast
incetsi nu din prima clifg, decéat dacti-e ating o arted importans, dar astea sunt
cazuri rare. In filmele americane insare, pe pete..). Ziaristul roman, dup
pirerea mea, este mult mai talentat (in generaliilagimt exceleti in aceasgt
profesie). Tocmai de aceea, ar trekiung mai conteze atat de mult pe exagerare,
este o grgeah care se facg care arung de multe ori gazétia si in ridicol, chiar o
aruné 1n ridicol si caretine si de un anumit prost-gust. Am observai toti
oamenii care au mancat la cantine proaste salncaagut neveste care giiau s
gateasad, Tsi pun foarte mult sare Tn mancare. De ce? Gaafhi totwsi un gust, §
aiba macar un gust! fasetqd. In gazeirie se Intampil la fel, ziaritii care nustiu si
vadh ceea ce este interesant exagérgarzeu nu credacasta este safa, exagerarea.

Mai voiam & spun cum mi s-auaput ziarktii, nu gazeiria, ziaristii, prima
dati cand i-am ¥zut. Tot acolo, Th mediul gazeésc de la Casa Scanteii. Eram
obisnuit cu scriitorii, cu Manolescu, cu Zoe Dumitredgusulenga, cu Marin
Preda, cu Marin Sorescu, care vorbeau intr-un npadte, vorbitul era la ei un
ceremonial, vorbeau cu nuancu o ironie fia, erau ironici la adresa propriilor lor
idei. Spuneau o ideg o relativizau, ga, cu elegatd, prin ironie. Ziargtii pe care i-
am \azut pentru prima oaracolo, la Casa Scanteii, mi s-airyg tati putin nebuni,
surescité, alergau, ddeau impresiaasunt la curent cu mersul intregii lumi, se
agitau, vorbeau precipitat la telefogi,§puneau tot felul de secrafe mai ales, cel
mai tare m-a uimit faptulacstiau totul despre... orice! Niciodatn ziarist, dintre
cei cunoscti de mine acolo, n-ar fi spus pentru nimic in luma stiu mare lucru
despre chestia asta!”. Tn spa literaturii, cunoscut de mine, autorii erau
ultraspecializa, nu numai & erau unii specializa sa zicem, in literatuf italiam,
dar printre acgia se ¢gsea cate unul specializat doar In Dante. In geretfing,
toti stiau tot despre tot.
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La Tnceput am avut o anuribroare fga de aceastpermanerit excitgie
intelectuad, care mi se grea destul de lipgitde consistei si destul de imprecis
Dupa aceea, am incepui-sindragesc pe ziagti. Mi-am dat seamaacexist si 0
superficialitate simpatic Am ineles & superficialitatea este necesaazeiriei.
Pentru @ ziaristul nu poateasprocedeze ca acel personaj diiumalui Camus,
care se gaz in fiecare zi la masa lui de lucku cizeleaz la nesfégit unasi
acees fraza: ,Intr-o dimineaa de va#, o frumoas iapa aleza#i pisea pe aleile din
Bois de Boulogne” sau ,O frumoasapi alezad intr-o dimineg de vai...” sau
.Pe aleile din Bois de Boulogne...” etc. etc —iing ce in org este cium, este un
regim de urgefa... Ziaristul nu poateisfaca chestia asta. Pentru un ziarist limbajul
este ceva funonal, el trebuie & povesteascrepede, eficient,asfaci 3 ajungi
informatia la timp la cei care osgeapt. Si mi-a plcut faptul @ ziaristii au aceast
maniek energi@ de a se exprima, mi-agolt si faptul G au mintea permanent...,
ca exist un flux de informéi care trece prin mintea lor exact cum trece aerul
proasfit printr-o camex aerisiti. In mod curios, dupce i-am cunoscut pe ziglij
in sinea mea am incepud simt, culmea, o anunditdistana fata de anumnti
scriitori care imaneau cu acelgaidei anisi ani de zile. M gandeam la ei ca la
camera aceea dMarile sperane de Dickens, dacisi aminteste cineva, camércu
ferestrele inchisgi perdelele trase de ani de zile. Mintea ztddr mi se girea un
spdiu cu aer curagi proaspt si chestia asta m-adut $i-i simt apropig, sa ma
simt bine Tn prezea lor. Marea problemeste & nu trebuie confundate planurile.
Asta tineam foarte multaspun, gazétia trebuie citii ca gazeirie si literatura
trebuie cititi ca literatui. Dad citesti gazetiria ca literatux vei fi sigur dezarigit,

0 S ti se paf superficiaf. Daa citesti literatura ca gazétie, iafisi vei fi
dezanagit — o0 $i ti se padi complicad inutil.

Numai adecvarea orizontului dgteptare asigdro receptivitate corettDaa
asteptim de la un text altceva decéat este acel text, meles & vom fi dezamgiti.
Trebuie & ne sitdm Tntr-un unghi de receptare adecvat cand citiexin De aceegin
foarte mult, da& n-ai obosit, & dezvolt o teorie pe care eu am inventai-de care
sunt mandryi care explid modul cum poate fi folosit limbajul. lar in fuifede modul
de folosire a limbajului — deatre autor — trebuie cd cititorul sa adopte o anuriit
atitudine fai de text.

Tnainte de a ¥ prezenta mica mea teorig, capituim. Limbajul poate fi
folosit, zic semiologii, intr-un modranzitiv sau intr-un modeflexiv. Intr-un mod
tranzitiv: limbajul te ajut si vezi o realitate de dincolo de el, ca o feréa3te uti prin
fereasti ca & vezi cevade dincolode fereas#; un peisaj. lar limbajul reflexiv
searina mai curand cu vitralile. Tn cazul vitraliilor, teiti la fereastt nu ca & vezi
dincolo de ea, ci cai® vezi chiar pe ea. Sunt impresionante aceststfereitraliile,
care sunt ele ingiespectacol, nu trebuié $ uti dincolo de ele.
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In linii mari, aceasta este deosebirea intre geaeef literaturi. Si mai este o
deosebire: gaz@ia iti comunic informaii, pentru a tanforma pe cand literaturaii
comuni@ informaii cu scopul de a temgiona. Am ajuns la exemplul pe care voiam
de la inceputasvi-l dau. Este vorba de limbajul semaforului, weli simplu limbaj din
lume, constituit din numai trei semne: trei culdiecare cu semnifige ei. Culoarea
verde culoareagalbeni si culoarearogie. Semnificaile lor sunt stabilite prin legei
acceptate aproape peste tot in lume. Culoarea resdama ca pai sa treci, e liber.
Culoarea galben este o avertizare, praétgste-te pentru schimbarea culorii,
concentreakte. Si culoarea rgie reprezini interdigia, nu se poate trece. In
comunicarea curehtde fiecare zi, aceste culori, inh vecii vecilar gemnifica acela
lucru, verde va insemna intotdeaund pdtreci, rau va insemna intotdeauna nu ai
voie g treci, iar galbenul va insemna atense produce o schimbare. Ei bine, ckiar
aceste trei cuvinte, cd $ zic ga intre ghilimele, un scriitor le poate folosi ¢a s
produé emaii. Si hai g ne imagidm cum s-ar putea produce einotilizand culorile
semaforului. De exemplu, la un semafor ar putegifinse in acejatimp si culoarea
verde si culoarea rgie. S-ar putea spuné,aintr-o dai, semaforul a devenit jags, ar
fi casi cum ar zice: ptb sd treci, pai si sa nu treci. faseté Stiti, ca-n jocurile erotice,
care sunt inregistragein poezia popular ,,Du-te-ncolo, vino-ncoace, / Lagna si nu-
mi da pace!” Dup modelul hérjonelii amoroase, culoarea vegdeuloarea rgie,
aprinse simultan, |-ar tachina simpatic pedt@c Dar dag ar fi aprinse dintr-odatrei
culori verzi la un semafor? Atunci, in afate informaia ci pai sa treci, ti s-ar adresa
si un indemn prietenos: sigut pai sa treci, te invit din todtinima, drumul este aia,
hai, vino!fraseté

lati ca péari si cu ajutorul unui limbaj extrem de simplu, priatrfolosire
ingenioag a lui, se pot provoca eniio (In parante# fie spus, sunt paiecare au mers
mult mai departe cu ingeniozitateaj gandesc, de exemplu, la Nichitar&scu, care
nu numai & a aprins lumini albastre la semafor, culoare sterii in regulament, dar
uneori a tnlocuit semaforul Tngicu o... girad! El i-a luat mereu prin surprindere pe
cititori, a dus foarte departe acéastiginalitate in folosirea limbajulull-ai sz vii si n-
ai sz mori/ N-ai si sapte intre sai/ N-ai si doamia domnjoara/ N-ai si iarna
primavara. Mie imi si vine <i... plang cand aud versurile astea. Sunt de @drist
extraordinai, desi multi profesori de rom&hspun & sunt o tAmpenieaau se Trelege
nimic. Cum nu se fielege nimic?N-ai si iarna primavara/ N-ai i doam@
domnjoard... Chiar nu siniti ca e foarte trigt, de o tristee sfgietoare, aceast
imposibilitate? fasetg

Daci sunt suficiente trei cuvinte pentru a le folosiatea moduri, & dati
seama in cate moduri pot fi folosite zecile dedwicuvinte ale limbii roméane, o lirab
bogat, care a avut in dezvoltarea ei mai multe etaps, alée limbi europeneSi ma
intorcsi subliniez, ziaristul folosge cuvintele castransmid informgii, scriitorul le
foloseste ca 8 emaioneze.
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In Incheiere, mai vreau 3 spun — poate uniiti — ci la un moment dat mi
s-a furat din locuita laptopul, Tn care aveam o parte Hitoria literaturii romane.. A
venit la mine acas la o o& duph spargere, o reportefV, cireia i-am explicatmi
s-au furat trei sute de pagini de text, definigvglasgi-ma si spun telespectatoriloéc
s-a vi s-a furat istoria literaturii in intregingira mai bine....” fasetg¢ Cel mai tare m-
a contrariat faptul £ea era vesgl mukumita ci a gisit un subiect mai neajoiuit.
Fiind tariira si elastid, salta stand pe loc Tn timpul refaii si vorbea cu 0 mare vaie:
~Stimati telespectatori, suntabri chiar de victima spargerii, criticsl istoricul literar
Alex. Stefanescu. Domnule Alex. Stafescu, % rog $ spuné telespectatorilor rgbri
cum \a sintiti in acest moment?tgsete, aplauje

Vreau 4 Tnchei aici... e foarte dulce gustul aplauzglopoate nu gsesc o
incheiere la fel de fericit [rAsetd Va mai mirturisesc doarzatunci mi-a trecut prin
minte € o parodiez,&i spun, tot in fega camerelor de luat vederi, pe agielan voios-
siltaret: , Stimat domngoai, in acest moment...rgseté Eu pretind & sunt un om cu
umor, dar atunci eram atat de &@, incat n-am reit si o imit!...[aplauzé

llie Rad: Vreau &i multumesc domnulu$tefanescu pentru aceastxpunere
savuroas pe care ne-ai€ut-osi sper 4 urmeze o parte la fel de interesafutel sa-i
punei intrekiri legate de ceea ce ne-a spus domnia sa despitatsa jurnalistid sau
legate de emisiunea de la Realitatea U metru cub de cultdar despre ce daii

— Ce pirere avei despre reportajele lui Geo Bogza?

— Reportajele lui Geo Bogza sunt foarte bine scl@eceea ce este bingfit
infrunta timpul. Nu se poate vorbi de o ingenin materie de scris, datardti Geo
Bogza, ci doar de calitatea impecakil textelor lui. Sunt reportajédute de cineva
care nu avea un termen de predareiDagr fi cerut 81si adud articolul pai a doua
zi, nu cred & Geo Bogza ar fi reit sa scrie asemenea reportaje. Sunt reportaje
exhaustivei poetice. Moda asta, a infuziei de poezie, nuesté actualazi, pentru &
presupune un anumit ritual al lecturii, o lentoscduptuoas. E o mare problem
ritmul in gazetrie. Bogza este un scriitor in continuare valodas, care poate fi citit
numai de cineva care 1i accgpitmul, si nu cred & tinerii de azi 1i mai pot accepta
ritmul. 1l pot doar studia cu intergscuriozitate, cai cum s-ar duce la un muzeu.

—Avgi o publicaie preferafi?

— Cel mai mult imi placRomania literasi. [raseté Cred, ind, ca mai bine ar
fi sa ma refer la publicisticadicuta tineri Cel mai mult imi place faptulicin textele lor,
nu au introduceri. Se trece direct la subiect, @stia 0 chestie foarte importagitcare
nu e simplu de realizatsa cum s-ar frea, pentru & trebuie & stii sa selectezi
esemialul si s Tncepi direct cu ceea ce este @abnpractic cu ceea ce 1l trepe pe
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cititor din apatie. Ce nu-mi place la #@a generge de ziagti este modul deocheat-
popular in care se exprmEi nu zic ,Ludovic Spiess a murit” ci ,Ludovic &8s a
cizut ca secerat”. Cd siu mai vorbesc de expresii de-a dreptul oribiegenul ,a pus
de un partid”. Asta este 0 expregigineasé la origine. Avea candva farmecul ei — ,a
pus de rimiliga” insemna a pus apa la fiert, in ceaunamgtiga se face cu apdad

nu stiati. [rasetd Vorbitorul popular folosea uneori expresidn glumi, cu sensul de a
ncepe ceva... Dar nu este inteligehtrepetim la nesf&it o gluma facuti de afii.

Trebuie & inventezi tu instilo glumi, ori de céte ori ai nevoie!
— Putei s@ ne spungo altz intdmplare amuzaditdin cariera dvs. de jurnalist?

— Da. In urni cu céiva ani m-a sunat o tari de la un ziagi mi-a spus:
»1rebuie ¢ scriu un articol comprortitor despre dvs.! ¥ rog $i-mi zicegi chiar
dvs. ceva comproritor despre dvs,sa, nu foarte grav, pentruacdaé ma
documentez, euagesc lucruri mult mai grave.” Zic: ,Dar n-am nimgeav in
biografia mea, n-am nici foar — din nefericire — 0 aventuextraconjugal, ci...
mi-ar pkicea s-aparin pred chestia asta!”

Deschid aici o parant&zCandva, o tif nu-i dau numele, care acum lucieaz
la un post de televiziung a devenit o doanmafoarte simandicodsdar pe atunci era o
depravat, a publicat o ligt cu kirbaii (celebri) cu care s-a culcat. A @pt intr-o
revisék de scandal. Erau numai perso#glit- profesori universitari, academicieni,
scriitori —si toti au inceput & protesteze. Eu eram singurul care am protestatupen
ca... nu eram pe ligt Mi se pirea revolitor de nedrept§i m-am intélnit cu eai am
ntrebat-o: ,De ce nu m-ai trecgsitpe mine?” ,Eu — mi-a spus ea — am Spus numai
adevirul acolo.” ,Da, drag, dar eu nu vrealasam neafirat aventuri amoroase, vreau
si sestie ¢i am aventuri amoroase!”

Dar s revin la intAmplarea cu ziarista. Zic: ,N-am nins@mpromiator, Tmi
pare BuU”, par@ ma simeamsi vinovat, imi veneaasmi cer scuzeSi zice: ,Bine, 0 &
fac eu investigd, dar o 4 regretd. Si 0 S regretsi eu, 0 & am procese de
corgtiinta...”. ,Pai, zic, domngoa®, da’ de ce trebuie nespt $ scrigi impotriva
mea? Scrig mai bine, un articol favorabil despre mine!” ,ot, mi-a dat dispoge
sefu’ s va fac praf!” ,Pai, si de ce trebuieasascult# ce a zis el?” ,Pentruacaltfel ma
da afan.” ,Daca va da afai, foarte frumos, uefi un fel de erou al adéwilui...” Jmi
gasiti dumneavoasirun post?” ,V-g gasi, dar nu sub presiune, inzaffitugie v-a
gasi, dar acum, sa, fottat de Timprejuiri, nu” si bineinteles @ am inchis telefonubi a
scris un articol impotriva mea, in care nu era miaecuzde, dar era uhon acuzator
suficient pentru a-i convinge pe unii cititori dRomania: $i acest Alex.Stefanescu,
care a intrat in PN stim noi candsi de cesi-a fost \azut la sediul PNICD si era cu
Corneliu Coposu, nu Tntandpbr”. Totul sunaca unrechizitoriusi chiar un vecin a
nceput § nu Imi mai &spund la salut. Mi-a spus: ,Am citit...” ,Da’ ce-anidut?...”
"Nu stiu exact. Scrie acolo!”
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Asta e! A vrea ca ziagiii tineri si fie mai curajei. lar da@, drept urmare a
acestui indemn, unii dintre ei ar scrie ngtnr despre mine,saprefera 8 mi se
intmple chestia asta decassrie ce le spugefiil

— Ne-ai povestit cateva franturi din experi@nde laScanteia tineretuluNu
ne spung cevasi despreRomania literat?

— Sigur @ da, \& spun.Romania literaii este o revistpe care o facerdin
placere Nu in toate redaide exisé un asemenea climat. Bagi aflati vreoda# in
Bucursti si se-ntdmpl si fie miercuri la ora day venti si asisté la o sedina.
Fiecaresedina este un mic spectacol (de inteligende umor), la care avesi
musafiri. Au asistat la cate o asemenedind Monica Lovinescu, Liviu Ciulei,
Vladimir Tismaneanu, Matei @linescu si multi altii, inclusiv tineri, studet,
colaboratori virtuali sau reali ai td. Se creeazimpresia & revista se face in joac
De fapt, se lucreézfoarte mult, cu seriozitate, dar se luckeazag, la redage ne
ntalnim doar pentribucuria de a fi impreul si de a face acedsjucarie frumoas,
care estRomania literadi.

Revista este ca o aristoéréira bani. Mereu amasit un burghez,sa, care
ne ntrgina. Eu Tnsumi am &pit un om de afaceri, care ne-a fitartimp de un asi
jumatate. Dar este o revistare, cu toateacnu dispune de bani pentru colabgr
niciodat nu duce lips de texte. Pot spune spune chiaagem o supraofértle texte.

Prestigiul i atrage pe colaboratori ca un magaetevista are un foarte mare
prestigiu. O citgte si seful statului. Emil Constantinescuddia telefon cand se scria
ceva despre el lRomania literadi. Traian Bisescu o citgessi el. lar de lon lliescu nu
mai vorbesc. El era chiar un fidel al revistei.

Existand o supraofartle texte, avem de unde alege; fiecareanaste de fapt
0 antologie. Nu suntem niciodadispera. Putem refuza textele proaste, pe careadup
ce le refuam, le regsim totdeauna in alte reviste, maitipumportante.Romania
literara este un fel de loc magic, caiénainte de '8%i dupi a avut un mare prestigiu,
a pastrat o anumittinuta si, chiar da& oamenii s-au schimbat, eadanas aceea Sunt
locuri din astea, care 1i obligpe oamenisfie intr-un anumit fel. Unii, care auifasit
Romania litera#, n-au mai fost ce-au fostRomania literagi. Sau dli care, Thainte de
a fi la Romania literasf, erau nesemnificativi din punct de vedere profedioodai
intrati in acest perimetru... Estesooak si avem meritulasta. Noi tai, dar Nicolae
Manolescu in primul rand, care e profesor univarsittmarg studetii buni de la
Litere sau de la alte facéiit si 1i invita si colaboreze. Permanent vin tineri. Unii pkeac
dupi aceea la alte publiia Chiar si cei care au plecat trantingay precum cei doi
tineri, Luminita Marcusi Costi Rogozarugi-au gisit alte posturi pentruacau lucrat la
Romania literai. Cornel Nistorescu le-a spus pe ei nu-i mai supune unei probe,
fiindca au lucrat ldRomania literaii. E o carte de vizit
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ZIARISTUL — TRIMISUL SPECIAL AL OPINIEI PUBLICE

— Tn ce misurz jurnalistul trebuie & se supud dorirvei publicului?

— Foarte buh intrebare.Si eu am avut un contract pentru o emisiune la
Realitatea TV, in care se preciza minimumul deextidpe care trebuieid realizez.
Daci nu-l realizam, mi s-ar fi desfifat emisiunea. E ntr-ad@vo problem. Asta
trebuie 8- obsedeze pe jurnalist, exact cum i obseda pemadicieni problema
cvadraturii cercului. Este o problérextrem de importaitsi foarte greu de rezolvat.
Cred, din experiga pe care o0 amadrebuie scrise lucruri elevate intr-un mod simplu
si cuceritor, @ se poate face ceva captivant cRiadin ideile cele mai subtile. Dac
tingti minte, nustiu exact cand, credacsuntei prea tineri, un muzician american,
Bernstein, adcut nite legii de muzi@ simfonia (televizate) atat de agatoare, incat
practic a convertit la muzica ciulmii si mii de americani. &ea un spectacol din
explicarea muzicii simfoniceSi dumneavoasirtrebuie & inventai ceva, cu mult zel,
sa-i chemai pe oameni &re ceea ce este mai inalt. Dar trebdiasfiti comozi, sa nu
va economigi in mod meschin energia.

S4 via mai dau un exemplu. Cand colaboram la Realitatéam vrut, de ziua

lui Eminescu, &fac o un scurt film la mormantul lui din Be§um-am gandit: ce poate
fi mai plictisitor decéat & difuzezi in fiecare an, de 15 ianuarie, ageleaagine a unuli
mormant, vorbind solemn despre ,Juceaf poeziei romargi"? Chestiile astea nu
mai au nici o putere de a etioma. Si I-am rugat pe un operatot 8lmeze mormantul
lui Eminescude suspentru @ de sus s-ar fidzut ceva semnificatigi emdionant:
scriitori care au murit ulterior au mormintele Teghite cat mai aproape de Eminescu
si asta este impresionant; esteiceum, in faa necunoscutului, s-ar strange o jurul
lui Eminescu, ar vreaida ceva din nemurirea IU§i operatorul imi zice: $i unde 4
ma sui? Intr-un copac?!” ,De ce te miri? Suie-te tena urmelosi Intr-un copac! Ki
tanar, pai sa o faci. O 4 ai succes, cadi tina minte lumea filmul. Nici n-o&spun &
a fost ideea mea.” ,Nu, zice el, aici ar trebui acara.” ,Ri, fa rost de o macara.”
,Cum g fac eu rost?” ,Nutiu, zbate-te. Nu vrei glorie?” ,Nu, zice, nu, exeau doar
si-mi iau banii.” Ei bine, asta inmira foarte tare: £ nu exist in randurile tinerilor
dorinta de performat profesional.

Eu, de pild, nu am Tieles deloc de ce elevii care @auft grev si-au pus cate
0 pancatt pe piept pe care scria ,nu suntem genii”. 4iracris atunci: ,Ri, sa va fie
rusine & nu sunte genii. La varsta voasiravei obligatia si fiti genii. Si vrefi sa fiti
genii. Cum § te impaci de la inceput cu gandalesti mediocru? Atunci, de ce mai
traiesti? Ti s-a dat o singdrviata. Este unica ta ocazié spui ceva lumii .”

— Credei in profesia de jurnalist?

— Cred foarte mult in profesie, in genefalam o girere proagt despre cei
care nusi fac bine profesia. Pot uneoli-mi ascund acedspirere, dar nu potiami-o
schimb. Oamenii carg-fac bine profesia — &ji numai ei — merit tot respectul.
Indiferent dag este vorba de croitori, de zigdri de pictori, de oameni de afaceri, simt
n sinea mea, fade ei, un respect aproape mistic. De exemplu, efhdntaran care-
si muncete bine giidina, simt nevoiaasi sarut méana, ga, plin de respect.
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ALEX. STEFANESCU

— Ai mai gisit laptopul cu manuscrisistoriei?

— Nu l-am mai gsit niciodafi. Desi am dat un anurprin care-i rugam pe o
sa-mi trimita macar o... dischétcu textul respectivSi a trebuit & rescriusi este
foarte demoralizantisscrii a doua oarun text.

— Si-acum¢inesi manuscrisul in cassau la bang?

— Nu, acum 1l am pe CD-uri, DVD-uri, il dau la gési, ca § fie in mai
multe locuri.

- Si-afi facut copii, aa-i?
- Am cépii. Atunci eram inceyor in calculatoare!
— Ce sfaturi @ da viitorilor jurnalisti?

— Trebuie 8 luptai, pentru @ este vorba de realizarea dumneavéastr
profesional, care este foarte importani si luptai nu ignorand aceastealitate, ci
invingand-o. De exemplu, safiien timp, facé presi din asta senzanak, para cand
devenii un nume. Pe uriip chiar numele dumneavodst < atragh atenia, o 4 fie
chiar numele sendanal si atunci lumea o &va ascultesi cand zicé lucruri mai
inteligente. Deci trebuigiduptai, si nu din generozitate fde societatea romaneasc
ci din dorinta de performan profesional. Sa nu \va impacai niciodaé cu o pres
medioch. Stiti cAnd o 8 va considerd realizgi? Cand vé ramane in istoria presei.
Deci ¢ va intrebai, eu voi Bmane in istoria presei romati@ Da, atunci sunt realizat
multumita, pot g Thcep & fac copii, 8 ma marit, si... (aplauze).

Prezentarei transcrierellie Rad
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COLOCVIUL INTERNATIONAL ,,GEORGE BARIT - CET/H"EANAL LUMII”

Intre 12 si 14 octombrie 2005 a avut loc la Cluj-Napoca Colocviul international
,, George Barit — cetdtean al lumii”, organizat de Facultatile de Litere si de Stiinfe Politice,
Administrative §i ale Comunicarii din Universitatea ,,Babes-Bolyai”, in colaborare cu
Institutul de Istorie ,,George Barit” al Academiei Romdne. Lucrarile s-au desfasurat in
spatiul universitar clujean, la Scoala ,, George Barit” din localitatea Juc si la Castelul din
Bontida. Managementul Zilelor Barit a fost realizat de Asociatia Culturala Thalia —
presedinte Maria Voda Capusan.

Aceste Zile au oferit momente de reflectie atdt asupra a ceea ce a insemnat George
Barit in Romdnia si in lume, cdt si asupra meseriei de jurnalist. Profesori, cercetdtori si
Jurnalisti din tara si din strainatate si-au indreptat atentia inspre originile jurnalismului
modern, acolo unde se situeazd, la loc de onoare, George Barit. Nu au fost neglijate
aspectele, uneori neagsteptate sau controversate, ale unor jurnalisti, profesionisti sau
amatori, din secolul trecut si cel actual. Colocviul fiind initiat de Facultatea de Litere,
subiectele comunicarilor au fost nu o data centrate pe scriitori (romdni sau strdini), care in
anumite momente ale vietii lor au imbrdtisat si meseria de jurnalist.

Colocviul ,, George Barit” editia a doua (24-29 mai 2006) este situat sub genericul
Cultura in continuitate /Faire vivre la culture /Make culture live, si lanseazda din nou
sectiuni despre jurnalism, dintre care una consacrata lui Marguerite Yourcenar, cuprinzand §i
comunicari ale membrilor Societatii Internationale de Studii Yourcenariene din Franta.

Articolele care urmeaza constituie o parte din ceea ce s-a prezentat in cadrul
acestui colocviu. Ele releveaza personalitatea eclectica a lui George Barit: om politic,
istoric, ziarist, lingvist; el si-a pus sufletul i priceperea in a fi un ,,educator” al ,,mintii”,
., inimii” si , literaturii”, cum bine o sugereaza titlul uneia din Foile sale.

Mihai Gherman (Universitatea ,,1 Decembrie 1918, Alba Iulia) vorbeste despre
modelul cultural al jurnalistului George Barit, insistdand asupra profilului complex al
intelectualului patriot.

Coralia Handrea (Universitatea ,,1 Decembrie 1918”, Alba lulia), pregdtind o
teza de doctorat despre George Barit, se intereseaza de ,,oamenii ilustri” care au atras
atentia carturarului, personalitati politice si culturale europene care ar fi putut constitui
exemple pozitive in educatia §i instruirea poporului roman.

Letitia llea (Cluj-Napoca) arata cum Vasile Gogea, scriitor romdn contemporan
angajat politic, trateaza problemele Romdniei in perioada comunista si in cea de dupa
Revolutia din 1989, si se inscrie in rdandurile intelectualilor care se pun in serviciul democratiei.

Marthe Peyroux (Franta) vorbeste despre rolul revistelor de prepublicare a operelor
literare in cazul scriitoarei Marguerite Yourcenar; cititorii, care descopera textul putin cdte
putin, au posibilitatea de a comunica scriitorului intrebarile lor §i de a primi raspuns la ele.

Jean Cocteau este in viziunea lui Monique Bourdin (Franta) un reporter globe-
trotter care a raspuns afirmativ provocarii lansate de ziarul Paris-Soir: sd faca inconjurul
lumii in 80 de zile a la Jules Verne, fara sa utilizeze mijloace de transport moderne, si sa
relateze despre cele vazute si simtite.



SIMONA FURDUI

Continudand dezbaterile despre raportul scriitor-jurnalist, Simona Furdui
(Facultatea de Litere, Universitatea ,,Babes-Bolyai”, Cluj-Napoca) prezintd cazul scriitorului
francez Dominique Fernandez, colaborator la revista Le Nouvel Observateur; dupa modelul
palimpsestului, dincolo de jurnalist se intrevede scriitorul, cu tematica si stilul lui.

Aceste articole pun in evidentd complexitatea si actualitatea profesiei de jurnalist,
cu standardele §i puterea ei de influenta asupra publicului. George Barit poate constitui
oricdand un punct de referinta pentru jurnalisti, critici literari, cercetatori sau simpli cititori.

Majoritatea comunicarilor au fost sustinute in francezd, francofonia fiind o axa
majora a acestui colocviu. Tocmai de aceea site-ul Centrului Literaturii de Calatorie al
Universitatii Sorbona din Paris a difuzat programul acestor sectiuni. La deschiderea
colocviului a rostit un cuvdnt introductiv, aldturi de Decanul Facultatii de Litere,
profesorul Mircea Muthu, doamna Manuele Debrinay-Rizos, directoarea Centrului
Cultural Francez din Cluj-Napoca.

(SIMONA FURDUI)
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GEORGE BARITIU — PROFIL DE INTELECTUAL

MIHAI GHERMAN

George Bariu se place sur la méme ligne que d’autres joustiadi roumains du XIXe
siecle, mais il sort en évidence grace a sa perd@arcomplexe: homme politique,
historien, journaliste, linguiste, «éducateur» -patriote exceptionnel, et le titre d'une
de ses revueBpaie pentru minte, inifirgi literaturi [Feuille pour I'esprit, le cceur et la
littérature] synthétise trés bien sa vie

Personalitate emblematica culturii romangti din secolul al XIX-lea,
George Batiu a fost implicat Tn aproape toate evenimentelgoreacare s—au
destfisurat in timpul vigi sale. Activitatea sa, de o diversitate debordagteu de
adunat sub un numitor comun, ei¥@cel grup de personalit care sunt deschitori
de culturi ndonale din #saritul Europei.

Putem @si asernari frapante cu unii contemporani di sle dincolo de
murti, in primul rdnd cu Gheorghe Asaghicu lon Heliade Rdulescu, dar, in parte,
si cu Mihail Kogalniceanu. Aserinarile si deosebirile faéi de aceste personatit
pornesc din condile concrete in care eji-au dezvoltat activitatea: conilie
specifice ale Transilvaniei fiind diferite de celle Tarilor Romane.

in comparge cu ceilali reprezenta ai culturii romangti din Transilvania,
George Batiu reprezini, insi, un moment unic. Ajuns de t#mla Braov si
integrandu-se in mediul romanilor de acolo, el@eicat § fie in acela timp un
un modelator al vidi lor culturale, economicegi politice, dar, in acekatimp, si un
instrument al aspitalor acestora.

Aspectul practic, careado dimensiune inedit activititii lui fatd de a
celorlati contemporani aia ardeleni —&magi Tn mai mare risuia debitori dezbaterii
teoretice, uneori inutile sau, oricum exagérataceaﬁttendir‘;é de a gsi o rezolvare
corecti problemelor |-a condus la o atitudine temp&iat probleme dezbute Tn
epoa@, ajutandu-l & giseasé soluia coreci a acestora.

In materie de preocap lingvistice, G. Batiu a adoptat o atitudine rezervat
fata de ortografia etimologizahpropud de Timotei Cipariu. O polemiigublici intre
cei doi n paginileFoii pentru minte, inind si literatura — in care Cipariu stisea
trecerea la o ortografie etimologizantu lited latina, iar Bartiu, pornind din
perspectiva unui spirit practic, intuia impedimémteulturale, mai ales in ceea ce
priveste accesul tuturora la textul scris in diudn care, compligdle ortografiei

! Ne gandim la atitudinea istoricilsr lingivistilor, precum August Treboniu Laurian, Aron Pumnul
sau chiasi Timotei Cipariu, care au absolutizat In cerceddm@bii anumite teorii puriste.
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ingreunau itelegerea acestuia — ne aret, de la bun inceput, atitudinea Iui este cea
corect si confirmat de evoltia limbii literare.

Numit de wunii cercétori ,homo universalis”, de @i ,personalitate
renascentigt, George Batiu se implia intr-o mutime de activiti din spirit practic,
din dorirta de rezolvare conciea unor probleme care@pausi, mai mult decéat atata,
anticipand njte nevoi ale intregii comugif romanati. Orientat spre problemele
transihanene, el nu face gyeala pe care audidut-o atii de a le extinde pentru tio
romanii. De exemplu, dagroblema latinitii limbii roménesi romanittii poporului
erau, Tn virtutea folosirii lor ca argument politeseriale pentru unii grturari romani
din Transilvania (Cipariu, Laurian, Massim etc.)arBu isi dda seama & acestea
prezentau o d@tvaloare pentruarturarii de dincolo de mui fiind chiar irelevante din
punct de vedere politic. Pe deaaftarte, Brgovul, jucand ing acel rol de plac
turnani a schimburilor dintre roméani, el este reticent adt mai mult in f@a
absolutizrilor latiniste transilinene, privite ca exager dincolo de muti.

Aceeai atitudine o are Batiu in toate domeniile de activitate. Pentru
negustorii roméni din Bgav redacteaz intr-un mansucris a#&i pierdut din
pacate, primele instruwni de contabilitate mode&n

La fel, suginerea primelor periodice romé&iede durai din Transilvania,
Gazeta de Transilvanigi Foaie pentru minte, inithsi literatura ilustreaz acees
tendirni spre rezolvarea unor probleme concreiar titlul celui de al doilea dintre
ele, dai vazut de unii comentatori ca o prelungire a prograrinciiltural iluminist,
ilustreaz In mare msuf imaginea practicpe care el o prefigureaacestei publia:
ea trebuie &devini un instrument de informare, de formarale educare, fiecare
din cele trei dimensiuni fiind argumentate de ctelm din titlu: minte, inim si
literatud. Mintea fiind Tnelead ca un depozitar al infornai, inima ca
Jnstrumentul” prin care cultura influe@az individul si societatea, literatura ca
mijloc concret al realirii acestui proces.

Preocuprile istorice ale lui Batiu, vin, de asemenea in sprijinul unui
program practicPari alese din istoria Transilvaniet spre deosebire de cele ale altor
contemporani aia ardeleni, interegamai mult de istoria anticsi de formarea
poporului roman — este dedigatltimelor dod secole, incercandi slea o explicge
situgiilor contemporane lui. Studiile de specialitate aatat pe bua dreptate &
acest amplu text istoric este gnat de un context politic cat se poate de actual
pentru romanii transiineni.

Atitudinea pragmatica lui George Batiu nu inseamiin nici un caz g el
a facut concesii idealurilor politice esgale ale etniei sale. Ideea uiiit si libertatii nu
[-au pirasit nicioda#. Nu este nici un conflict intre publicarea Tn 18&unui

2Inclusiv gisirea soltiei pentru tigirireaGazetei de Transilvaniarati deschiderea sa spre rezolvarea
unor probleme concrete : in sitigain care autorizeéa de publicare a unui nou periodic seida
foarte greu, el insufiind refuzat Tn mai multe randuri, Bati solicitd o autorizéie de difuzare a
periodicului Tn cauz. Odat ohtinuti, aceast autorizaie justifica (legal) apatia periodicului Tn
cauz.
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Dicsionar maghiar-romén(vazut de unii ca o abdicare de la opi@ziimpotirva
dualismuluisi, respectiv, a inglabii Transilvaniei in Ungarigi chiar ca un act de
tradare)si faptul i, nu mult dug aceea, in timpul &boiului de Independei a
facilitat adunarea de fonduri pentru ajutarea donalilor de dincolo de munsi a
facut agitaie politicd Tntre romanii ardeleni. Diionarul este &zut ca un instrument al
integrii in situaia politicda nowi, in care limba maghiardevenise singura linib
oficiala a administrg@iei din Ungariasi din toate zonele pe care regatul le inglobase
prin actul dualismului.

Activitatea lui George Baiu, cu toate & este de o uimitoare diversitate,
prezin& o coereri remarcabi, istoricul fiind Th permaneatrelaie cu omul politic,
preocugrile lingvistice fiind intotdeauna n rela cu aspectele practice ale muncii
de publicist, iar aceasta din utnfiind un ecou direct al intregii problematici a
neamului 8u.

Nu surprinde, astfel, faptukcaflat in Braovul intretiierilor de drumuri
comerciale, el are o deschidere remardabéntru tot ce se intanippe teritoriul
romanesc. &a s aibi explicit programuDaciei literare publicaiie sale se dovedesc
a fi deschise tuturor romanilor, indsura in care un eveniment sau o gari
literara dintr-o anumi zori avea importagi pentru toat etnia.

Nu a fost un revolionar propriu-zis, mai degrala fost adeptul reformismului;
in aceagt direaie vine Tn continuarea modelului de gandire pdiiflaminist. Dar
atunci cand situ@a devenea exploziy nu a ezitatsse afiture taberei pe care el o
considera ca fiind cea care lupta pentru drepfageaceea, nu o dat intrat in
conflict cu autoritatea, genu a @utat niciodai acest lucru in mod int@onat.

Dar marele merit al lui Baiu este cel de liant cultural politic al etniei
sale in situga Tn care fragmentarea politieera ind@ covasitoare. A anticipat
direaiile de dezvoltare ale statulgii poporului $u si nu a ezitat & militeze pentru
acest proiect. De aceea, pagirBazetei de Transilvanigi a Foii pentru minte
inima gi literatura cuprind informai de o remarcabil diversitate despre Moldova,
Tara Roméaneasai, bineineles, despre romanii afian Imperiul Habsburgic. De
cele mai multe ori perspectiva pe care o atlegte cea a colportorului obiectiv de
informatii (cu o obiectivitate aparefitcaci seletia acestor informd ii apatinea),
adresandu-se mai mult ,miii. Alteori, Insa, perspectiva adoptateste cea a
judeditorului, care condaminsau aprob ceea ce se relateéazde data aceasta,
adresandu-se ,iaaturii”. Intotdeauna, ins toate actele sale de publicist sunt
filtrate prin perspectiva capadiii faptului cultural de a modela cititorii: ,inima”
intelead in sensul vechi, ca un centru al féhumane, fiind luat intotdeauna n
considerare n acestetai.

Ampla coresponded primita, publicaé Tn impresionananta serie fiaita
de profesorul losif Pervai@heorghe Barisi contemporanii & este n sine una din
dovezile indirecte ale diversiti activitatilor in care s-a implicat Baiu. Interesat
de tot ce privgte propria etnie, dar privind intotdeauna dincadofidintariile ei, el
este, cu sigurad, cel mai receptiv la semnele schiirib care se petreceau in
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timpul lungii sale vid. Receptivitatea sa este in permadeenzurat de un spirit
practic, care 1l scutesc de excesele la care awstipssi multi dintre contemporanii
sii. De pildd, in faa atitudinii puristesi ortografiei etimologizante propuse de
scoala latinist (Cipariu, Laurian etc.) el se apropie cel mai naifitre ardeleni de
0 coreci atitudine cored Tn care uzul comun al limbii este cel careahgte
formele limbii literare. Probabii pozitia geografiéd a Brgovului, care §i continua
traditia de plag turnani a cometului si culturii romanati din toate provinciile a
avut de rostit un cuvant in atitudinea sa modegiatmai mult chiar, reticefitin
fata oricirui exces, dar cu sigurginca si situgia propriu-zia in care se afla el
ihswi ca persoainil determina la 0 asemenea atitudine: produysdalilor blijene,
el se vedea confruntat cu un Bya care avea multiple légri cu sp&iul romanesc
de dincolo de mun

De aceea nu surprinde atitudinea sa circumsfieqroblemele confesionale:
daa Paryi alese din istoria Transilvanigiontin multa istorie ecleziastic (mai ales
referitoare la secolul al XVIl-legi al XVlll-lea), Baritiu este circumspect in
privinta disjundiilor dintre Biserica Unii si cea Ortodox, refuz sa dea dreptate
uneia dintre prti Tn ceea ce priwte situaia actual a romanilor transilineni. Si
face acest lucru dintr-un motiv Intemeiat: acesgudaii confesionale erau cu
totul nepotrivite in situga Tn care interesul genergldirecia era unirea faelor
intr-o migcare politié care & faca abstrade de aspectele confesionale.

George Batiu ne apare, astfel, ca un om atiagii, intreaga sa activitate
culturak fiind continuarea unor &@oni care aveau intotdeaunativai practice.
Teoretizrile pe care le face si nu sunt ptine — sunt intotdeauna pornite din
necesitatea rezalvii unor probleme practicg intotdeauna se limiteaza aceasta.
Aceasi trasitura 1i confefi carturarului brgovean un loc aparte Tn cultura noastr
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LES HOMMES ILLUSTRES DANS LES GAZETTES
DE GEORGE BARITIU

CORALIA HANDREA

Ziarele i revistele fondate de George Bauiau jucat un rol extrem de important
n pregitirea ideologiei revolgiei din Transilvania din 1948. Ideile acestui erudi
istoric si jurnalist au contribuit din plin la afirmarea cgtiinzei naionale a
poporului gu. Punctul de vedere reformist al lui Bdwi e concretizat de
activitatea susnutz pe care a degfurat-o in serviciul Talgarii spirituale a
romanilor'. Considerand & cea mai buii cale de urmat pentru a face ofme
si renas@ este cea care consisin imbogyirea limbii si literaturii sale?, Barifiu
concepe activitatea sa de publicistde scriitor politic ca o munt neincetai
dedicati educaiei si instruirii poporului siu.

«George Batiu nu este ...
nici un necunoscui nici un uitaty

En vue de contribuer a la formation d’'une certainkure politique chez
ses co-nationaux, George Barientreprend une démarche éducative reflétée a
travers les articles publiés dans les journauxdsmhr lui-méme. Celle-ci consiste
a faire connaitre a ses lecteurs Roumains desldétagraphiques sur la vie de
certaines personnalités politiques et cultureltesngéres, qui ont constamment agi
d’'une maniere soutenue pour le bien de leurs psufleut en entremélant le
plaisir des lecteurs (qui voulaient apprendre d&sil$ sur les exploits des gens
illustres) et la documentation rigoureuse (puiséesdles journaux roumains et
étrangers de I'époque), Bt finit par offrir aux jeunes Roumains de Transyiie
(et non seulement) de véritables modeéles a suiergournaliste avoue qu'il aurait
voulu offrir & son public des modéles de vie exdrdie la société roumaine: si son
projet n'est pas réalisable, ce n'est pas parcedguiels exemples manquent chez
nous, c’est plutét parce que l'auteur lui-méme &voe pas étre doué d'un si grand
talent qui puisse surprendre I'essence et 'impmtades actes entrepris par les
personnalités de I'espace roumain, de la méme meagite de célebres biographes,
tels Tacite ou Schiller, I'ont fdit

'George Em. MaricaStudii de istoriasi sociologia culturii romane ardelene din secollilXX-lea,
vol. Il, Cluj-Napoca, Editura Dacia, 1978, p. 27.

2 George Batiu, De la redagie (Pentru foaea aceast) « Gazeta de Transilvania », | (1838), nr. B.p.

% vasile NeteaiGeorge Batiiu. Viasa si activitatea sa Bucurati, EdituraStiintifica, 1966, p. 5.

4Vasile Neteaop. cit, p. 127.
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Pendant une vingtaine d'années, a partir de 188R&ju’en 1859, des
portraits de personnalités appartenant a des adaropéennes différentes, sont
publiés dans les journaux fondés par GeorgeiBasous sa signature ou bien sous
celles de ses collaborateurs et disciples. Cesdgeuvent étre considérés comme
appartenant aussi bien a I'écriture journalistignéa celle épistolaire, mais surtout a
I'écriture biographique.

Pourvu de réaliser les portraits des personnageduinméme il considére
comme étant dignes de représenter des modélesspoulectorat, George Beui
procede intuitivement, il réunit des faits pour wésser la personnalité des gens
illustres, il donne sa propre image de la vie dgseg, en se pliant aux attentes du
public et aux capacités de celui-ci de discerndreemaleurs morales et idéaux
humains. Il fait passer toute information par ledide sa raison et aboutit ainsi a
reconstruire, en un récit cohérent, un personnégk aussi bien de point de vue
psychologique, que de point de vue historiqgueussit dans sa démarche, qui consiste
a réunir et interpréter les faits disparates dodispose, et les transformer en I'image
d’'une personnalité humaine. Selon Léon Edel, iairdu biographe est pareil a « une
sorte d’alchimie de I'esprit>et de ce point de vue George Barne s'éloigne pas des
travaux de ses prédécesseurs: il semble ignorerdesssus suite auxquels le portrait
d’'un personnage est créé, mais il expose lesdaitgee maniere qui lui est propre, il
émet des jugements, il sympathise ou il condameegéstes et les paroles des
personnages décrits, bref, il déploie des stratégie I'aident & mettre en lumiére
chaque personnage dans sa juste perspective. tiass des articles évoquant des
personnalités sont toujours explicatifs, jamaistatits®, ils précisent toujours le nom
du personnade Dans certains cas, le titre est suivi d’'une giéai (marquée entre
parenthéses ou sous forme de sous-titre), quiestind a expliciter soit le domaine
d’activité du personnage décrdi¢graphia unui literat englezu (omul de stat emgle

®Léon EdellLiterary Biography London, Rupert Hart-Davis, 1957, p. 7.

® Cristian Florin PopesciManual de jurnalismBucurati, Editura Tritonic, 2003, p. 150.

" Francisc |-leadansFoaie literaw, nr. 1 (1838), pp. 3 — Bonaparte NapoleodansFoaie literar, nr. 8
(1838), pp. 59 — 6Foaie literaw, nr. 9 (1838), pp. 67 — 6Bpaie literaw, nr. 10 (1838), pp. 76 — 77,
Foaie litera, nr. 11 (1838), pp. 81 — 8Bpaie literaw, nr. 11 (1838), pp. 90 — 9Roaie literarz, nr. 13
(1838), pp. 97 — 10@arol, archiduca de AustridansFoaie pentru minte.,. Il (1839), nr. 28, pp. 217 —
218, Biographia unui literat englezu (omul de stat emdhitt) dansFoaie pentru minte.,. 1l (1839), nr.
30, pp. 236 — 23& anningdansFoaie pentru minte.,.lll (1840), nr. 3, pp. 21 — 2Maria Stuart.dans
Foaie pentru minte.. Il (1840), nr. 4, pp. 25 — 2&ichelieu.dansFoaie pentru minte., lll (1840), nr.
5, pp. 33 — 36Ann Boleyn. (omorarea elansFoaie pentru minte., lll (1840), nr. 16, pp. 124 — 127,
Ana Boleyn.(omorarea ei.) (BgridansFoaie pentru minte.,. Il (1840), nr. 16, pp. 131 — 13¥jctor
HugodansFoaie pentru minte.,. 1V (1841), nr. 4, p. 31Eranklin dansFoaie pentru minte..V (1842),
nr. 28, pp. 223 — 22#Leeldang~oaie pentru minte.,.IX (1846), nr. 41, pp. 323 - 32Baniil O’Connel
dansFoaie pentru minte..1X (1846), nr. 42, pp. 330 — 33Baniil O’Connel.(IncheiereylansFoaie
pentru minte.,.IX (1846), nr. 43, pp. 339 — 34Carolu Linné Notitia biografica-literariadansFoaie
pentru minte.,.XVI (1853), nr. 18, pp. 129 — 13BJexandru de HumboldansFoaie pentru minte.,.
XXII (1859), nr. 16, pp. 121 — 12Quiseppe Garibaldidang~oaie pentru minte... XXII (1859), nr. 26,
pp. 202 — 204.
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Pitt), soit un moment précis de la vie de celuiAurf Boleyn. (omoréarea @i soit le
nom de l'auteur du portraidfa Boleyn.(omorarea ei.) (Bax), soit des précisions
faites par rapport au type de l'articiéafolu Linné. Notitia biografica-literaria

Les sources utilisées par Bariet ses collaborateurs pour la rédaction des
portraits sont parfois explicitement mentionnéds fin des articlé ou bien elles
sont vaguement indiquéesParfois, les articles évoquant des personnalités
étrangéres sont signés par leurs aut&ugsi assument ainsi la véridicité des faits
évoqués. Quant aux portraits publiés qui ne sostsmnés, George Em. Marica,
I'auteur d’une bibliographie analytique Beaie pentru minte, inithsi literaturg™®,
émet des hypotheses fondées sur le style du jsienat il attribue ces portraits soit a
lacob Murgeand?, soit & George Baiu™. En ce qui concerne les biographies de
Napoléon Bonaparte et de Carol, celles-ci sontbattes par Marica a George
Baritiu, qui compte tenu de la politique du journalestyle, semble en étre I'auteur.

Les années de la publication des portraits (er888 et 1859) témoignent
aussi bien de I'évolution de la conception que @edBariiu a formulée sur la
culture et la civilisation francaises. Manifestaiot tout début de son activité une
attitude réservée par rapport a la France et aamc@ais, voire méme une phobie a
I'égard des valeurs culturelles francalée&eorge Batiu finit par devenir un
admirateur fervent du génie frandaisSuite aux contacts eus avec d'autres
intellectuels Roumains, formés dans des univerdit@scaises, suite aussi aux
voyages entrepris en Europe occidentale, tBasoutient vers la fin de sa vie la
supériorité des Francais et il reconnait avoiloelen rejetant les valeurs de la culture
et de la civilisation francaises. Lui-méme élevénstruit dans un milieu culturel et
politique dominé surtout par la rigueur de I'espitiemand, Batiu avoue que les

8 Carolu Linné. Notitia biografica literaria —réimpression d'un article provenant @eOrganul
lumingrii » dansFoaie pentru minte...XVI (1853), nr. 18, pp. 129 — 13Maniil O’Connel —
d’'aprés « Encycl. Der Gegenw. » dédtaie pentru minte., 1X (1846), nr. 43, pp. 339 — 341

% Guiseppe Garibaldi din mai multe jurnale (de plusieurs journaux — j.dansFoaie pentru minte...
XXII (1859), nr. 26, pp. 202 — 20Ann Boleyn (omorarea eijansFoaie pentru minte.,. Il (1840), nr.
16, pp. 124 — 127 o0aie pentru minte...lll (1840), nr. 16, pp. 131 — 138eel dansFoaie pentru
minte.., IX (1846), nr. 41, pp. 323 - 326dupi altii (d'apres d'autres auteurs — n. n.) G. B&anning
dansFoaie pentru minte..lll (1840), nr. 3, pp. 21 — 24 impartdsit de (confié par — n. n.) G. Bari
Maria StuartdansFoaie pentru minte..lll (1840), nr. 4, pp. 25 — 28impirtasit de (confié par — n. n.)
G. Bari.

10 Bjographia unui literat englezu (omul de stat emgleitt) — A. Mureseanu, Franklin — Ik.
Mureseanu Richelieu -G. Bart, Daniil O’Connel —G. Bart.

11 George Em. Maricakoaie pentru minte, inithsi literaturd, bibliografie analitiai, cu un studiu
monografi¢ Bucurati, Editura pentru Literatey 1969.

12 Alexandru de HumboldansFoaie pentru minte.. XXII (1859), nr. 16, pp. 121 — 122.

13 Francisc I-leadansFoaie literar, nr. 1 (1838), pp. 3 — A/ictor HugodansFoaie pentru minte....
IV (1841), nr. 4, p. 31.

14 Gheorghe Lascumaginea Frapei la romanii din TransilvaniaCluj-Napoca, Editura Casaifi
de Stiinta, 2000, p. 161.

15 Ibidem, p. 182.
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Roumains de Transylvanie ont été obligés de viamsdine atmosphére hostile a
I'esprit francais et entourés par des langues fiament rien de commun avec le
génie propre a la nétre.

Le portrait de Napoléon, publié dans quatre numéarsécutifs dd-oaie
literard, témoigne de l'intérét manifesté en Transylvariégard de la personnalité de
'empereur frangais, une vingtaine d’années apemort de celui-ci. Entre 1821,
'année de la mort de Napoléon et 1838, I'annéka qheiblication de son portrait dans
Foaie literari, la renommée de I'empereur a gagné I'Europe tentiére et les érudits
Roumains, tels George Bgui ne pouvaient pas rester insensibles au moaaléecet
d’abnégation offert par la personnalité de Napqlépm pouvait offrir un exemple au
peuple roumain, soumis a de dures épreuves psiolitd. Le portrait de Richelieu est
publié en 1840, des siécles aprés la mort du @rdimais I'importance de la figure
Iégendaire de celui-ci a sans doute influencédéxabpéré parmi les gens illustres dont
I'expérience de vie pouvait enrichir les connaissarde culture générale et politique
du public roumain de I'époque. Quant a l'article $fictor Hugo, il ne s'agit pas
forcément d'une biographie, mais plutét d’'une nwmtd’'une note qui apportait a la
connaissance des lecteurs Roumains le fait quécdetin avait été élu membre de
Académie.

En fixant son attention sur la vie politique ettowtlle de la France,
George Batiu avait comme but d’éduquer son lectorat dansakgsects qui lui
semblaient étre les plus importants pour son éwnluCe n’est pas par hasard que
le rédacteur des portraits a choisi de présentepelsonnalité de Napoléon
Bonaparte, ou bien celle du cardinal Richelieu: desx hommes d’Etat ont
pleinement contribué a I'affirmation de leur paysde leur peuple, ils ont porté
loin les valeurs de la culture et de la spiritéafiancaises, ils ont favorisé, plus que
d’autres dirigeants du peuple francais, le dévedamnt et I'essor des arts et des
sciences. Les pays roumains ne pouvaient pas eebémart de I'influence exercée
par Napoléon Bonaparte dans la culture et la safilbn européennes. Non
seulement ce personnage historique a dominé I'EBupsy les armes, mais il a
aussi propagé des idées réformatrices. Son géagcmé et charmé, sa volonté et
son énergie ont soumis des peuflles

Les portraits des personnalités francaises pubhés les journaux fondés
par George Batiu sont toujours structurés selon un ordre chragiglee. lls
suivent de prés |'évolution du personnage évognénarquant les étapes les plus
importantes de son affirmation. La description [dpgys du personnage est
accompagnée par des réflexions sur sa personnglitésa moralité et sur ses
gualités et défauts. La figure de Napoléon Bonapast présentée et décrite a
travers plusieurs articles publiés dans quatre nosnguccessifs deoaie literar,

18 | 'image de Napoléon dans les littératures europésnrctes du colloque organisé par le Centre
d’études et de recherche sur les civilisationsest littératures européenneBoulogne-sur-Mer,
Les Cahiers du Littoral, | / no. 1, juin 2000.
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parus en 1833, |l s’agit de la personnalité francaise la plusmieusement décrite
par Bariiu. Ce n’est plus le cas du cardinal Richelieunbigie le portrait du
remarquable homme d’Etat et de I'Eglise occupeiplus pages de la revue en
question®. En ce qui concerne I'élection de Victor Hugo Ackdémie francaise,
cet événement est marqué par un bref article diimtion, qui ne contient aucune
référence a la personnalité de I'écrivain

Non seulement I'espace francais, mais aussi bimgire Austro-hongrois,
'Angleterre, I'lrlande ou I'Allemagne représentgraur George Batiu et pour ses
collaborateurs d’autres sources d'inspiration p@wocation des figures inoubliables
qui ont marqué des étapes importantes dans I'héstde ces peuples. Les
rédacteurs des journaux fondés par fBacherchent et puisent dans I'histoire de
ces pays-ci, dans le but de retrouver des perstésalisceptibles de constituer de
vrais modéles de vie et d’abnégation pour notrepleeuqui se trouvait a la
recherche de ses idéaux. Plus ou moins éloignémtile pays, ces pays offraient
des modéles a suivre au peuple de Transylvanisei higs de point de vue de leur
organisation politique, que de point de vue de tiweloppement scientifique.

Les données personnelles sur les personnalitégénes, qui figurent dans
les articles publiés par ou sous la coordinatiorcderge Batiu, se caractérisent
surtout par leur contenu élémentaire, destiné ahement a informer les lecteurs.
Malgré l'absence d'une certaine valeur littéraine stylistique, les articles en
guestion attestent I'orientation politique, cultl&evoire méme sociale des journaux.
Le choix des personnages décrits s’inscrit dansaldre des idéaux bourgeois
formulés par la classe politique dirigeante de $yaranie. Le libéralisme modéré
des hommes politiques d’Angleterre était acceptdgamonarchie austro-hongroise,
ce qui explique I'éloge et 'hommage rendu par Bariaux institutions
constitutionnelles anglo-saxonnes et ce n'est qa&aM870 que celui-ci devient un
admirateur de la France, gqu'il considere commetdeapays le plus avancé de
point de vue politique. Les personnalités politsjirandaises sont évoquées en raison
de la ressemblance existante entre la situatioitiqaed de I'lrlande et de la
Transylvanie, tandis que la figure de Garibaldimsbablement présentée suite aux
rapports étroits entretenus par le clergé transyty@co-catholique et celui italigh

La parution des journaux fondés par George tiBagn Transylvanie, a
'épogque ou la nécessité de cultiver la langue moen devenait de plus en plus
évidente, explique la foi du journaliste dans lauié et la richesse de sa langue
maternelle. Adepte des langues nationales tiBakplique son choix en raison des
rapports étroits existant entre le systeme denfgula et la maniere de réfléchir propres

" Bonaparte NapoleodansFoaie literar, nr. 8 (1838), pp. 59 — 6Epaie literari, nr. 9 (1838), pp.
67 — 69 Foaie literar, nr. 10 (1838), pp. 76 — 7Fpaie literarz, nr. 11 (1838), pp. 81 — 8Bpaie
literard, nr. 11 (1838), pp. 90 — 9Bpaie literarz, nr. 13 (1838), pp. 97 — 100.

18 Richelieu.dansFoaie pentru minte.. l1l (1840), nr. 5, pp. 33 — 36.

9 victor HugodansFoaie pentru minte., IV (1841), nr. 4, p. 31.

20 George Em. MaricaFoaie pentru minte, inichsi literaturd, bibliografie analitie7, cu un studiu
monografi¢ Bucurati, Editura pentru Literatdr 1969, p. 118.
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a tout peupfg et il entrevoit dans le développement de la lamguenaine un moyen
de développer la culture et I'esprit nationauxcBnsidérant que les langues étrangéres
nuisent a la formation des langues nationales tiBdrisiste sur I'importance des
journaux et des revues écrits en roumain. |l aolascience de l'origine romane du
peuple roumain et de la latinité de la langue raneyayui dit-il, doit étre présente dans
I'esprit de tout écolier, quelque médiocre qu'itSoEn soulignant le devoir de chaque
citoyen roumain d’apprendre sa langue maternedeiil affirme que toute langue est
a I'image méme de la nation, que la culture deafylie est la méme chose que la
culture nationafé. Puisque I'usage est celui qui dicte dans I'adgopt’'un mot ou de
lautre en roumain, le journaliste insiste sur ¢sicé d’adaptation du roumain au
développement et a I'évolution des sciences. Mo des raisons pour lesquelles le
niveau de langue utilisé par Bari dans la présentation des biographies des
personnalités européennes, qu’elles soient padtiquu culturelles, est toujours adapté
aux possibilités et aux moyens d'expression progrés plupart des membres de la
société roumaine de I'époque. En ce qui concesadelogismes utilisés par Bari
dans ses écrits, il faut bien préciser que de ows,jla plupart de ces mots-ci sont
entrés dans le vocabulaire couramment utilisé.disom de I'évolution de la langue
roumaine, qui se comporte en tant gu’organismentj\sizeaucoup de mots expliqués
par Bariiu lui-méme a ses lecteurs (& l'aide des synonylaegement utilisés a
'époque) sont enregistrés par les dictionnairesijdurd’hui comme faisant partie du
lexique courant, parfois méme comme des archaiémes

L’évocation de diverses personnalités historiquas scientifiques,
roumaines ou étrangéres, ne se matérialise pasdgangroductions littéraires ou
originales signées ou bien autorisées a étre msblgar George Baii, en sa
qualité de rédacteur en chef Heaie literari ou deFoaie pentru minte, inigsi
literaturd. Le mérite de celui-ci est, tel que Nicolae lotgasignalé®, celui de
ramasser, de traduire, de présenter, de publ®urtdut de souligner I'utilité de la
publication de telles évocations des figures |égard de I'histoire de I'humanité.
Le fait d’avoir choisi les personnalités les plepnésentatives de son temps pour
en parler dans les pages de ses revues attegtet'essmopolite et I'ouverture
européenne de George Bari Bien qu'il fit animé d’un patriotisme ardentaiiu
a la sagesse et la clairvoyance d’entrevoir, demeaitre et de louer les mérites des

ZDespre limbidansFoaie pentru minte., VIII (1845), nr. 1.

22 Romaniisi panslavismubansFoaie pentru minte., 1V (1841), nr. 45, pp. 353 — 358.

2 Neologismul. TndreptaredansFoaie pentru minte.. XVI (1853), nr. 40, pp. 305 — 306.

24 Nous donnerons par la suite une liste de motséstipar Batiu dans ses écrits et expliqués par I'auteur
lui-méme, entre parenthéses, ce qui fait preuxaduai qu'il se donnait pour rendre ces mots famsilie
ses lecteurslibertate / slobozirginstrugie / procopsireadrese / scrisoriconsultus / hatrare, protector
[ apirator, comunicae / impirtdsire, culme / varftitanica / de urig, conte / grafrac de stomah /
cancer stomachitestamentul / diatapopularitatea / plecarea poporuluidtd sing emaniparea /
desrobireapartida / fagia, prohibifie / popritoare predomnea / imponeresafod / locul sangelui, loc
de perzargdolio / cernire corporaia / comunitateales exemples ci-dessus cités sont extraits des
articles évoquant des personnalités politiquesletrelles.

% vasile Neteapp. cit, p. 128.
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hommes politiques d'ailleurs, dont le dévouementl'&harnement devraient
constituer des modéles a suivre pour la classeiqu@i roumaine, en général et
transylvaine, en particulier. Parfaitement encadtaées I'esprit de son époque, la
personnalité de George Biui brille dans la constellation des autres figudes
patriotes Roumains ayant lutté pour 'affirmaticesdraleurs nationales, compte tenu
de I'environnement idéologique de son temps, peopitéveil et au développement
des consciences nationales.

Journaliste, historien, linguiste, homme politig@gorge Batiu remplit
tous ces réles qu’il assume et qu'il joue dansolziété roumaine de son temps et
dont il est pleinement conscient. Mais sa quadt@lus évidente et sa mission la
mieux réalisée, est celle de pédagogue, d’éducatkupart son travail de
professeur dans une école roumaine dg®rdl met tout son enthousiasme et son
savoir au service de I'école de la culture, ded&tion et de l'instruction de son
peuple & travers ses écfitsil poursuit obstinément son idéal, a savoir Iténi
culturelle de tous les Roumains et I'affirmationsts peuple au sein de la grande
famille européenrfé
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VASILE GOGEA — LE DOUBLE ENGAGEMENT

LETI TIA ILEA

This paper is centered upon the ever-problemasadsof the writerspolitical
engagement, with a particular accent on the engagedary, journalistic and
political activity of Vasile Gogea. After a brieftiaduction treating the particular
aspects of political engagement over the centutle®ughout Europe and
especially in (post)communist Romania, the papersemts those paricular
aspects which detach Gogea from the mass of theaamwriters that have
often given up all personal opinions in favour lebge prreached by the political
regime in power during their activity. A genuine rabadf moral verticality, he was
the one to accurately relate the events of Brasovthe 15th of November 1987,
events that were nothing more than the prologuethe 1989 Romanian
Revolution. During the post-decembrist period, Gopesached the same model
of engagement that he has always fully embraced which one could
characterize as twofold: existential, which endaegehis own life more than
once, and literary, trough his own writings. Theatise" of vasile Gogea is,
ultimately, individual liberty, doubled by the lite of thought and that of action,
all of these described, written upon and cherishisénks to his never-tiring
literary creation and publishing activity.

Le probleme de I'engagement politique de [I'écrivase pose deés
I’Antiquité. Méme Platon et Aristote ont été desivains engagés politiguement.
C’est de I'Antiquité d'ailleurs que nous avons tédu concept de « zoon politikon »,
I'étre politique. Chez nous, la tradition de I'é@in engagé politiquement se
confond avec I'histoire de la littérature, et onupeéja citer dans ce sens les
chroniqueurs de Moldavie et de Valachie. Cette icagibn de I'écrivain dans la
vie de la cité va culminer avec I'oeuvre politiques écrivains de la génération de
1848 et de Mihai Eminescu. Au XX-eme siecle, iltfeappeler Caragiale ou les
écrivains groupés autour de la revue « Criteriolvec I'avénement du communisme,
nos écrivains seront soit des partisans du pougas,ol I'engagement politique
devient synonyme de I'absence de la colonne vetélet de I'amoralité, soit ils se
situeront en opposition ouverte ou tacite envegl@voir, attitude qui leur attirera
des conséquences des plus graves sur le planrgidbteu littéraire. Dans la
Roumanie d'aprés Décembre 1989, le probléme depligation politigue de
I'écrivain s’est posé d’'une maniére impérieuse:ueap d'écrivains sont devenus
des commentateurs politiques, plus ou moins dopiés, ou moins convaincus;
certains sont devenus méme des leaders politifpgesevers de cette implication
pour l'oeuvre proprement dite pourrait lui aussirdal’objet d’'une analyse —
plusieurs écrivains contemporains ont avoué quegmra période ou ils s’étaient
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lancés dans la politiqgue ils n'ont presque rientécar cette activité les avait

accaparés presque complétement. Mais il y a dég#é qui se sont impliqués

totalement, par leurs actes et par leurs parolesisque de la vie, au service des
idéaux nobles, liberté, dignité, vérité. Nous adlgrarler d’'un de ceux-ci, car nous
considérons que son attitude, dans la période carnsteuet par la suite, peut

représenter un modéle de verticalité morale.

Vasile Gogea, né en 1953, licencié de la Facultthdesophie de Cluj, est
lauteur de plusieurs recueils de prose, poésiegrigmes, journal, récompensés de
prix prestigieux. Il a une place de choix parmi desivains de la génération '80; sa
biographie, son activité littéraire et les apprémig critiques les plus importantes
portées sur son ceuvre sont trés bien consignésslelémre de lon Bogdan Lefter,
Ecrivains roumains des années '80*9®ais au-dela de son ceuvre littéraire, Vasile
Gogea ne s’est pas contenté de se retirer desp@rbureau, dans sa tour d’ivoire, ni
pendant les années de la dictature, ni aprés 198%té la victime de la persécution
politique depuis quil était étudiant, et en 1987 a participé a la révolte
anticommuniste des ouvriers de gna C'est a lui que I'on doit les premiers échos de
celle-ci en Occident. Les journalistes francais HdicLabro et Alexandra Lavastine
étaient entrés clandestinement en Roumanie, avewigas de touristes, et Vasile
Gogea n'a pas hésité a leur présenter la véribé,c qui s’était réellement passé a
Brasov le 15 novembre 1987. Par la suite, les deuwng@istes ont publié un article
dans I'« Evénement de Jeudi» (nr. 167 de 1988Yyepdnstitue I'atmosphére de la
révolte anticommuniste de Bav de 1987. En 1989, Vasile Gogea s'est impliqué
l'arme a la main dans les événements de DécemlmemBme, avec d'autres
intellectuels, il a fait imprimer a Bgav les premiers journaux d’'apres le 21 Décembre,
« La Liberté » et « La Gazette de Transylvanieesptlitologue Vladimir Tisfineanu
le caractérise de la maniére suivante: « Vasilé ptaur moi le symbole vivant,
palpable, de cet esprit inquiet, incommode, togjorertical qui avait conduit a la
premiere grande révolte du bloc de I'Est des andédsa perestroika. Je I'associais
jusqu’a l'identification totale avec ce 15 Novemi@87 ou, a Brav, de fagon tout a
fait miraculeuse, I'édifice totalitaire, fondé sl& suspicion et sur la peur, avait
commencé a s'effondrer en Roumanfelbengagement de Vasile Gogea a été
toujours double: existentiel, qui a souvent misdanger sa vie, et littéraire, par ses
textes. Le volumd-ragments sauvegl975-1989) (Polirom, kB 1996) réunit des
notations de journal de la période mentionnéesguionstituent dans un témoignage
bouleversant du drame d'un intellectuel de I'Esi, gpuffre a cause du fait qu'il est
obligé d’assister au génocide contre le peuple auna I'écroulement de toutes les
valeurs. En méme temps, il se trouve dans I'impdgéid’exprimer ouvertement ses
convictions. Dans ces conditions, le fait méme daesigner quotidiennement les
événements devient une forme de résistance, diciteqment, d’engagement, a valeur

! Lefter, Bogdan lonScriitori romani din anii ’80-'90, Digionar bio-bibliografic, vol.ll, G-Q Ed.
Paralela 45, Pit#i, 2001, p. 35-37.
2Tismaneanu, Vladimir, in Vasile GogeBragmente salvatePolirom, lai, 1996, p. 5.
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cathartique... « L'enjeu de ce livre, avoue VaSitmgea, n'est pas ma “réalisation” en
tant qu'écrivain, mais mon salut en tant qu'individumain, en tant qu'étré.»Les
fragments de Vasile Gogea, dans la descendancegmesies moralistes, se
caractérisent par concision et par une certainmgenae » de I'écriture, leur « enjeu »
principal étant tout d'abord ontologique, de déliwe de son propre étre, ce qui
représente le premier pas vers une délivrance @énén voila quelgues-uns: « Je n'ai
plus rien a défendre excepté ma propre dignité. l@mde courage faut-il pour
cela? % « Ce n'est pas de psychologie ou de sociologialsogue nous avons besoin,
mais d’oncologie sociale. D’urgence, avant d’entremmétastase’ = Je ne veux pas
“gagner mon existence®. Je veux la justifiér«i’anachronisme total et tragique ou
est gelée aujourd’hui la Roumanie est la premiérmé d'agression, de toute son
histoire, de ce pays contre 'Europe ke récit des événements quotidiens de la vie de
I'écrivain des années de la dictature, des événsnpatitiques dramatiques et de la
facon dont ils se répercutent dans la vie de Viddi font de ce journal le terrain d'un
exercice de la liberté, de la résistance envers deujui abaisse I'étre humain et
diminue son éclat. Selon les dictionnaires, étrgagé signifie servir de fagon
consciente une cause. La « cause « de Vasile Grjeagu’elle ressort du recueil
Fragments sauvést de ceux qui lui ont suivi, semble étre la l®andividuelle, de
pensée et d'action, sans laquelle on ne peut pa=woir la liberté au niveau de la
nation et les valeurs démocratiques. En parlanteddivre, le critique Gheorghe
Grigurcu affirme: « Vasile Gogea accorde a la tbbem sens austére, expiatoire. Il la
connecte & une mystique de I'opposition enversdiene concentrationnaire inferna. »

L'écrivain n'a pas abandonné la lutté apres Décentl¥89. Le recueil
Exercices de tir au fusil en sureéitesti, Paralela 45, 1988) réunit la majorité des
articles politiques écrits par Vasile Gogea en@@011996, publiés dans les principales
revues culturelles et politiques de Roumanie deg@s respectives. D’opposition,
évidemment, car I'écrivain engagé politiquementrdigva notre avis, se situer toujours
en opposition, mécontent des divers gouvernem@augmurs perfectibles... a quoi
bon des poupées mécaniques qui applaudissent,ddarnsurnaux a grand tirage,
de facon non différenciée, les initiatives des hasmolitiques?

A la lecture degxercices de tir au fusil en sureaan peut reconstituer avec
fidélité toute une époque de l'histoire de la Ronimales années '90-'96. Les textes
sont I'écho de la déception provoquée par I'évolutie la société roumaine pendant le
gouvernement lliescu; I'écrivain, qui, comme ond&a vu, a effectivement lutté pour
le « changement », avec I'arme et avec le styltt, semme beaucoup de Roumains,
gue ses idéaux les plus précieux ont été trahisile/&ogea s’exprime directement,
sans ménagements: « Plus la misére et le désespaihissent la Roumanie, plus le

BGogea, VasilelFragmente salvatePolirom, 1ai, 1996, p. 9.
“|dem p. 65.

®|ldem p. 32.

®ldem p. 15.

"Idem p. 78.

8Grigurcu, Gheorghe, iRomania literas, nr. 10, 1997.
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nombre et le faste éhonté des “anniversaires” angme Une armée de profiteurs du
désastre nous assurent, a chaque fois, avec cymjsiih@ont dédier toute leur vie au
progrés et a la prospérité de la nation. Le pillaiggnisé et le mensonge légiféré sont
élevés au rang de vertus patriotiques./.../ Quabquea Timgoara, a Bucarest, a Arad,
a Sibiu, on entend & peine des voix, de plus ea @taintes, de meres en deuil:
POURQUOI NOS ENFANTS SONT-ILS MORTS? krécrivain-journaliste rappelle
aux contemporains les grands cataclysmes de itgistdans le but d'en tirer des
lecons pour le présent: « Il ne faut pas oubliegidvsurtout, il faut comprendre que
I'Auschwitz est devenu le symbole de tous les csime puissent étre imaginés, des
gue 'hnumanité devient malade politiquement. Ehdeette perspective d'apocalypse,
le meurtre d’'un million dhommes commence toujoper le meurtre d'un seul
homme. C’est pour cela que la condamnation du meedkit commencer par la
premiére victime. Par la condamnation de I' « awstzh» d’'a coté de nous, a chaque
fois que son fantdme commence a sévir. Méme sfpipar.../ la mémoire est
incommode, soyons sirs que l'oubli est crimint Masile Gogea considére que dans
les moments de carrefour de I'histoire le rble’derivain, de l'intellectuel, doit étre
premiérement celui de citoyen, au service de laodéatie. Voila ce qu'il écrivait en
1990: « Notre révolution n’est pas terminée. i.jgS1’en étais pas convaincu, je me
contenterais d'étre seulement écrivain. Méme “jeéogvain“ »*. Mais jusqu’a la
certitude d’'une évolution libre, démocratique, ddes conditions de justice sociale, je
me considére un soldat de la révolution. Méme Bvplus petit grade. » Le journaliste
ne se contente pas de constater et de critiquesitdesions anormales, il offre, dans
plusieurs de ses atrticles, des solutions. Par dgedans un article de 1990, il explique
I'état général de mécontentement du pays par édaelage entre le radicalisme initial
du mouvement révolutionnaire anti-Cgescu et anticommuniste et le réformisme
limité et indécis du Front du Salut National » @ropose une liste de problémes que le
Conseil du Front du Salut National aurait di électiés rapidement. Tous les articles
de Vasile Gogea portent I'empreinte de I'écrivaawec un talent de I'expression
paradoxale, concise, doublé par lironie qui sensierme souvent en sarcasme.
L’écrivain attaque les slogans de la langue de, liloimontre sans ménagement les
vices de pensée des hommes politiques, de quedigigils se trouvent, gardant en
permanence sa rectitude et sa verticalité morala. Wir quelle est la récompense que
la société contemporaine offre pour de tellesudttis, nous citerons de nouveau le
politologue Vladimir Tismineanu: « Dans un monde normal, Vasile Gogea aitgait
parmi les figures de premier plan de la Roumanigt-fedalitaire. Mais, dans une
époque ou limposture et l'indécence sont en honndans une époque ou les
mystifications les plus pénibles sont présentéms1a des biographies révolutionnaires
immaculées, le nom de Vasile Gogea est entré, oraiheement, dans un cbne

° Gogea, Vasile, « Seilile nerwinarii », in Exerciii de tragere cu pgca de socEd. Paralela 45,
Pitesti, 1998, p. 5-6.

1dem p. 28.

1 dem p. 78.
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d'ombre. Ce phénoméne n'est pas spécifique a lanBoig¢: on peut I'observer en
Pologne, en Tchécoslovaquie, en Hongrie, en Albahiméme en Russie, ou les
anciens dissidents sont aujourd’hui dénigrés, aivarés, méme frappés d’anathéme./.../
La marginalisation des héros de jadis semble égeautre maladie de la transition qui
attend son chroniqueur®»Ce n'est pas par hasard, peut-&tre, que le volume
d’aphorismes de Vasile Gogea publié en 2004, ig@srecu par la critique littéraire,
porte le titreTraité sur le vaincuC’est peut-étre la destinée de I'écrivain, dunjaliste
impligué politiquement. Est-ce que l'activité auvéee de la démocratie se fait au
détriment de l'oeuvre, sans apporter aucune récasefeEst-ce que les systéemes
politiques sont de grands colosses sourds, querilss de position des intellectuels
responsables ne réussissent pas a ébranler? Cdesoquestions générales qui se
posent a tout écrivain engagé politiquement, pesguelles il N’y a que des solutions
individuelles. Peut-étre la solution de Vasile Goge situe-t-elle du c6té de l'idée, de
I'affirmation a tout prix de sa liberté de pensEe. conclusion, nous citerons deux
aphorismes de son dernier livre, dans la desceaddes moralistes francgais:
« Seulement le vaincu est libre. Le vainqueur déygetoujours du vaincu‘$« Nous
sommes toujours égaux dans les défaites et inétpmsxles victoires. Le vaincu sera
toujours un démocrate; le vainqueur, un despotiran, un dictateur.'$
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MARGUERITE YOURCENAR - A L'AVANT-GARDE
D’UNE CEUVRE, JOURNAUX ET REVUES

MARTHE PEYROUX

Marguerite Yourcenar was never a journalist; a ps¥ion with a label she was not
partial to. At best, she published excerpts of destational works in publications.
Thus, 112 publications can flatter themselves lgapinblished several pages of the
novelist; this use of the prepublication lastedtighout her life as a writer, from 1926
to 1986. Magazines were only allowed samplingsesfviorks. Only six share a
limited portion of her written works, for exampteréspond to readers wondering how
Memoirs of Hadrianwas written or to display the emotion of the nisvelt a time
when adolescents committed suicide to escape itough. All throughout her career,
Marguerite Yourcenar kept herself informed of deticconcerning her. The scorners
were pale next to the clairvoyant judges, holdéts® grandeur of I'’Academicienne.

Le cumul des professions d’écrivain et de joustalpoursuit sa route au
XXe siécle.

Sans aller jusqu’a Balzac qui se lanca dans feBexf et se ruina pour acheter
une imprimerie, bien des romanciers ont fait lguesniéres armes dans le journalisme
ou confié la parution de leurs premiéres ceuvressaal/ues. Zola rédige des articles
virulents en faveur de Manet. Flaubert fait pagditadame Bovary dans Revue de
Paris. Proust si désireux de devenir écrivain s’y prépls le lycée collaborant avec
guelques condisciples a la création d®évue LilasDe 1945 a 1947, Camus écrit
régulierement des éditoriaux dans le jou@ainbat participant ainsi grace a sa plume
aux efforts pour résoudre, entre autres, le dramel'&uration, c’est-a-dire
essentiellement de débattre du sort a réserveranaiens collaborateurs avec les
Allemands. A contrario, Jules Romains finit sa iéagr d’écrivain, journaliste a part
entiere, donnant chaque lundi un article dans otidien aujourd’hui disparl:’Aurore.

Marguerite Yourcenar de son cb6té, se servit desiese comme d'un
tremplin destiné a faire connaitre aux curieux ittérature des extraits de ses
ouvrages. On ne peut donc lui attribuer officiekgrnle titre de journaliste qu’elle
aurait probablement considéré comme irrévérenciéaxprocédé de prépublications
réussit avec un grand succes et ce n'est queguiiEnt donné la qualité des textes
gu’'elle offrait a ses lecteurs.

Un recensement établi par chacune des deux biogsage la romanciére
fait état de 112 revues, (chiffre non exhaustiftiget-on prudemment) auxquelles

! Michéle Goslar, Qu'il eit été fade d'étre heureux Exditions Racine, Bruxelles, 1998.
Josyane SavigneaMlarguerite Yourcenar, L'invention d’une vigditions Gallimard, 1990.
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Marguerite Yourcenar a confié par anticipationceti tout au long de sa carriere,
des pages de ses futurs romans, voire des essaideda totalité. A quelques rares
exceptions pres, ces textes ont été repris danlid’autre des deux volumes que
les Editions Gallimard ont consacrés a cet écrivddns la bibliothéque de La
Pléiade. Bien des revues belges, genevoises, fsascgue valorisait la signature
de la romanciére ont disparua Nouvelle Revue Francaigeut se flatter d’avoir
publié le plus grand nombre de textes yourcenariesige, avec, entre autres, dans
le numéro 401 de juin 1986, le poéme en prose sdiemte—trois noms de Dieu »,
repris en parution posthume par les Editions Fatagiiha, qui signérent I'achevé
d’imprimé le 8 juin 2003, le jour méme du centemaie la naissance de la romanciére.

Ces publications se sont suivies, quasiment alesjale 1926 a 1986
avec un maximum de huit en 1929 et 188H dénombre deux interruptions, la
premiéere entre 1947 et 1950 au moment de la cotmposibsorbante délémoires
d’Hadrien, la seconde entre 1983 et juin 1986 pendant lesédes années de la
vie de I'’Académicienne qui consacrait alors touh ¢emps a la rédaction du
troisiéme tome de sédémoires Quoi? L'Eternité

Aux journaux proprement dits, revient une partplas humbles. On ne reléve
gue six titresL’Humanité une fois, premiére apparition de Marg. Yourcepegmier
nom de guerre de Marguerite de Crayencour. Ce, ted@emme couvert de Dieux
date du 13 juin 1926, l'auteur avait alors vingigrans. Il n’a été inclus ni dans la
rubrique « Articles non recueillis en volume » duné Essais et Mémoirede la
Pléiade ni dans le chapitre « Textes oubliés » ®en est question a aucun endroit
dans I'ceuvre de la romanciére et c’est trés biesi'aCombat fait paraitre le 17 mai
1952, un texte répondant a une interrogation: « r@em j'ai écrit les Mémoires
d'Hadrien? »Le Figaro littéraire accueille deux fois dans ses pages I'écrivain tayan
conquis la gloire. Le 13 juin 1959, ce journal meg une autre interrogation: « Quand
I'histoire dit-elle la vérité? ». La réponse setblfge dans le recueous bénéfice
d’inventaireavec un nouveau titre, « Visages de I'histoire diafistoire Auguste ». Et
le 10 février 1969, dans le courrier des lecteM@arguerite Yourcenar félicite Jean
Prasteau « pour son excellent et utile articlelswonservation et la défense de la
nature ». Elle ajoute que « le spectacle de lareman France dans ce domaine est
littéralement révoltant ». Au fur et & mesure guedmanciére avancait en age, elle
devint une militante écologiste active qui pressérdvec angoisse le drame de

2 Marguerite Yourcenar, née a Bruxelles le 8 juid3%st décédée a I'hdpital de Bar Harbor, Etat du
Maine, Etats-Unis, le 17 décembre 1987.

3 On peut mentionner en sus de celles choisies yppuésenter un article, quelques titres qui eurent
une renommée incontestablee Mercure de France, La Revue Bleue, Les CahierSut, Les
Nouvelles Littéraires, La Revue de la Table Ronde..

“ Dans ce bref article, le mot «Dieu » est employéagon inattendue et abusive. Il désigne la somme
des maux qui menacent 'homme et pésent sur dugukerre, I'art qui exalte la guerre, l'injustice
etc. Les Dieux correspondent chacun a des forcgld®a I'homme et qu'il faut subir. Le mot
employé sonne faux, il répond a un mouvement d’humesénile irréfléchi.
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I'exploitation irréfléchie et désastreuse des isles naturelles dont nous dispostas.
Figaro, a six reprised,e Monde deux foisL.e Nouvel Observateuune fois proposent
dans leurs pages de brefs écrits de la romanciére.

L’éclectisme du choix des revues ne se retroudgegdans celui des sujets
traités. Marguerite Yourcenar dés son jeune Aaget adr'apercu les lignes
directrices de ses réflexions majeures. Etre agiisqu’au bout, placer 'lhomme au
ceceur de ses préoccupations, respecter les mesvedlarelles dont nous sommes
les |égataires universels.

Arrétons-nous sur trois articles yourcenariens glonnent la longue
carriéere de cette femme de lettres.

|. COMMENT J'Al ECRIT LES « MEMOIRES D'HADRIEN »
Par Marguerite YOURCENAR

COMBAT
Samedi 17, dimanche, 18 mai 1952

Le journaliste anonyme qui présente cet artickevmaisemblablement pas
lu Mémoires d’Hadrienll suggére bravement mais faussement que, dalgree
Marguerite Yourcenar « a tenté l'interprétation gsjogique d'un trés grand
homme qui assura au monde un demi-siécle de pdégea le pouvoir a Marc-
Auréle ». Bien plus qu'une tentative d'interprétati psychologique, I'objet de
I'écrivain fut de rendre compte du triple rble gjoeia cet empereur de génie,
« grand fonctionnaire, grand lettré, grand printeQuant & léguer le pouvoir a
Marc Auréle, c’'est oublier I'empereur Antonin quégna de 138, a la mort
d’Hadrien, jusqu’a I'avénement de Marc Aurele, éi.1

Marguerite Yourcenar complaisante, et avec un&éfidiscrete, répond a la
guestion qui lui est posée ne se permettant pasm®yer son interlocuteur ou de
signaler a ses futurs lecteurs — ce qui reviennéme — que la réponse se trouve
amplement donnée dans |€arnets de notegjui suivent immédiatement la
biographie du prince.

Mais les trois paragraphes de l'article du jou@aimbat présentent malgré
tout le grand intérét d’'étre de facon concise ehiheuse premiérement, un
compendium historique de la composition de 'ouerageuxiemement un apercu
de la technique utilisée pour la rédaction de cémaires, troisiemement un survol
géographique de la vie d’Hadrien.

Le premier paragraphe, résumé des premieres phagddarnets précise
gue la gestation puis la rédaction définitive dmiVrage a demandé de longues

5 Les yeux ouvertgdition du Centurion, 1980, p. 153.
41



MARTHE PEYROUX

années. C'est a Tivoli, admirant la Villa Hadrianae Marguerite de Crayencour
alors agée d’'une vingtaine d’années vit jaillirétincelle >, point de départ de
l'intérét passionné gu’elle porta au grand prinaeapncut un tel palais. Et ce n’est
gu’'en 1951, apreés trois ans d’'une rédaction a pésiipinterrompue faisant suite a
celle de plusieurs projets repris, détruits, recemoés, que le chef-d'ceuvre fut
publié et obtint 'année suivante le prix Feminac#f@sco.

Marguerite Yourcenar appela toujours son livren<eaman historique »
qui ne répond pas, précise-t-elle dans le deuxiganagraphe de cet article, aux
normes habituelles des romans. La technique adaptégapparente « a celle
de I'essai ou de la tragédie, a celle de Montammnele Shakespeare révant sur les
pages refermées d’'un volume de Plutarque a I'iddigiité uniqgue de César ou de
Marc Antoine ». En conséquence, Marguerite Yourncerest imposé d’écrire un
trés long monologue rédigé par Hadrien lui-mémewesemblait a la romanciére
le meilleur moyen de parler de soi a soi-méme.eCaitigraphie fictive peut donc
étre définie comme la « méditation tragique» d’'emmme qui revoit son passe, en
déroule le film avec le maximum d’exactitude etalinéteté.

Le dernier paragraphe énumére les principaux l@uxXempereur vécut,
les chefs-d’'ceuvre architecturaux qu'il fit consteuet se termine par les quelques
lignes récapitulatives que voici: « La vie d’'Hadria commencé en Espagne; ses
ardentes prédilections ont été pour la Grece; &ies ét gestes de grand voyageur
sont encore inscrits sur toutes les routes de lemse empire; mais son destin s’est
noué et s’est bouclé a Rome. »

I. CETTE FACILITE SINISTRE DE MOURIR
LE FIGARO, 10 février 1970
Cet article porte en exergue deux vers de Victogdd
..Et il faut trembler tant qu’on n’aura pu guérir

Cette facilité sinistre de mourir

Il fut dicté par les circonstances. A Lille, emyéer 1970, deux adolescents
s'étaient immolés par le feu. Quelque temps plt, tane jeune Parisienne faisait
a leur exemple le sacrifice de sa vie en absorbanmédicament mortel. Ces
jeunes victimes entendaient ainsi témoigner lesrefu monde tel qu'il leur était
offert. Sévissaient alors la guerre du Vietnam, damine qui décimait la
population du Biafra; la France souffrait encore deubresauts des événements de
1968... Marguerite Yourcenar jugea de son devos'idéerroger sur les motifs qui
avaient inspiré ces actes horribles et sur la pdtsid’en prévenir le renouvellement.

® Ibid., p. 143. Cet ouvrage @ntretiens de Marguerite Yourcenar avec Matth@aleycontient de
son c6té un chapitre intitulé « Histoire d’un livre
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Elle constate que I'attitude de ces martyrs volioasane répond pas « a la notion
de l'adaptation au monde tel qu’il est » bien antre puisqu’il en est le refus.

Toutefois si honorables que soient ces doulousipplices, Marguerite
Yourcenar pense gque ces CCeurs purs morts par csimpasour la détresse
d’autrui, se sont fourvoyés. A I'exemple du Bouddha, « sur le point d’entrer
dans la paix, décida de rester au monde tant qsenke créature aurait besoin de
son aide », ils auraient dii « opposer a cetteitfaginistre de mourir la difficulté
héroique de vivre (ou d'essayer de vivre) de mangefaire du monde un lieu un
peu moins scandaleux qu'il n’est ».

IIl. LES TRENTE-TROIS NOMS DE DIEU
LA NOUVELLE REVUE FRANCAISE
Numéro 401, juin 1986

Cet article est devenu dans la présentation seigies Editions Fata
Morgana, la premiére partie d’'une plaguette portantitre inspiré par la tradition
musulmane qui confére a Allah 99 appellations dbsiparmi des évidences
sensibles du sacré. Les dix pages ou s'inscrivestdppellations spécifiques
choisies par Marguerite Yourcenar rappellent en liste largement aérée, des
sensations, des images prodiguées par la natuegugfiois par les hommes, les
unes et les autres glanées sur la route du souvesirultimes voyages accomplis
avec Jerry Wilsof le dernier ami de I'écrivain, en ont fourni lajorité.

L'énumération topique fait se succéder des reptésens, a peine sous la
forme de phrases, comme la romanciére en avait di#jaé I'exemple de facon
prosaique, lorsque a la fin de sa vie, confiantéaamoyance populaire qui veut que
I'on revoit toute sa vie de facon fulgurante, sleposait la question: « Que voudrais-je
revoir? »: « un vol triangulaire de cygnes sauvdgds le soleil levant de Paques
[...] avec en bas un lac encore a demi gelé » etc.

Les notations de sa derniere ceuvre répetent @ivelient ces témoignages
du sacré, don dun créateur omnipotent. Privéestodé pronom personnel, ne
comptant que quelques relatives, limitées a un rdiposées en tercets ou
guatrains, elles évoquent sans chronologie ni etasst des perceptions
sensorielles confirmant le golt de Marguerite Yenar pour la nature aux
richesses incommensurables et son attention fergelihomme et a ses ceuvres:

Vent de mer
La nuit,
Dans une ile

" Jerry Wilson est décédé le 8 février 1986 a Paris.
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Vol triangulaire
Des cygnes

L’herbe
L’odeur de I'herbe
L’herbe que Zénon observait et aimait dans soessante motilité:
Le regard
Et ce qu'il regarde

Le torse humain, La main qui entre en contact descchoses, Le mufle
patient du beeuf, Le feu rouge dans I'ate?

Elle évoque aussi un aveugle, un enfant infirmdaetragédie du petit
poisson gobé par le héron. Mais cette mort n’egttpdira-t-elle ailleurs, dictée
par la vengeance ou la haine. Elle appargéeidrdre des choses.

Etiemble écrira aprés une lecture enthousiastecalepetit opuscule:

« Trente-trois des plus beaux spectacles, des plusuéamts morceaux de cette
nature deus sive naturar(ais ici non point au sens cosmologique: au seciiida
visuel, au sens du vécu le plus humble et par fiue exaltant»”.

On aura compris que Marguerite Yourcenar n’eut (s vocation
journalistique. En revanche, elle eut toujours tand souci de livrer en avant-
premiéres aux revues littéraires en renom quelgnesdes meilleurs moments de ses
ouvrages au fur et a mesure de leur avancemensgheble s'apparente quasiment a
une anthologie. Elle poursuivit cet usage, desilbans réguliéres, parfois méme
hatives, pour les minutes des derniers chapitresgldémoires ultimes productions.

Sa vie durant, elle ne manqua pas de prendre ismamae des chroniques
qui la concernaient, la flattaient ou la critiqudieElle avait ses fidéles admirateurs
et quelques contempteurs qui interprétaient mabisg®s ou inventaient effrontément
des a-peu-pres sur son mode de vie. Cela audsiléte’ordre des choses
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JEAN COCTEAU, REPORTER GLOBE-TROTTER
MONIQUE BOURDIN

Jean Cocteau a globe-trotting reporter. In 1936, at a time when it was the fashion for
newspaper editors to ask writers for a series of articles, Jean Prouvodt, the editor of
Paris-Soir, challenged Jean Cocteau. He asked him to take up the bet of Jules Verne's
hero, Phileas Fogg, and circumnavigate the world in 80 days, without using any
modern transport: only boats and trains. So the globe-trotter Jean Cocteau became an
international reporter, writing a whole series of daily articles throughout his trip. We
wanted to investigate the way in which Jean Cocteau became such an original
journaligt, so different from a typical international reporter, and also to study his
ability to capture in an instant the differences between East and West.

Jean Cocteau a créé dans tous les domaines. tldoas pas curieux que
le journalisme l'ait aussi tenté, trés tot d’ailieu

Je ne ferais pas l'inventaire des articles, taptdictuels, tantét des séries,
gu'on lui demande dés 1919; je me pencherais simgné sur une expérience
singuliére gu'il a faite en 1936 et qui a donné sitre a cette communication:
« Jean Cocteau, reporter globe-trotter ».

Malgré le climat qui régne en Europe avec la modtéaazisme, les grands
journaux parisiens offrent a leurs lecteurs desrtages, des séries d'articles, confiés a
des écrivains célebres. En 1936, le directelRatlis-Soir, Jean Prouvost, lance un défi
a Jean Cocteau: faire au XXsiécle le tour du monde en quatre-vingts joursginé
par Jules Verne, soixante ans plus tét, en 187#6pder donc que cette gageure est
réalisable, sans emprunter les moyens de transpodsrnes.

Evidemment, ce pari ne peut que tenter I'écrivainaest un défi de poéte
gue de rendre vrai une fiction. Par ailleurs, ldeses souvenirs d’enfance les plus
vivaces est le spectacle auquel il avait assistéhéatre du Chatelet de Paris,
'adaptation théatrale du roman de Jules Vernejnent.

Il accepte donc la proposition. Lui, le nouveauléds Fogg, part, du 29
mars au 17 juin 1936, a travers mers et continastgmpagné de son ami Marcel
Khill, qu’il surnomme Passepartout.

Il raconte au jour le jour ses aventures. Les ladiparaitront danBaris-
Soir, du T aolt au 3 septembre 1936, puis il les réunirarereaueil, publié a la
fin de 'année 1936 et dédié a André Gide, souitre Mon premier voyage (Le
Tour du monde en quatre-vingts jours).

Dés le départ, Cocteau suit un parti pris: éviesrdorvées officielles, les
diners dans les ambassades ou les consulats. Bitk-t-il les lettres de
recommandation qu’on lui a données, préférant featpr les quartiers pauvres et
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prendre ses repas avec les coolies. Il leur demd@dieur faire visiter les quartiers
interdits, que les Occidentaux qualifient de cogpege:

[" «] C'est trés bien quelquefois d’étre casse-abei,n’avoir peur de rien.
Mais il y a des limites. Vous avez tort. Croyezeencolonial de longue date. » Les
ai-je entendus ces conseils de pusillanimité, detisse sagesse des peureux qui
prennent un air entendu et qui parlent de leur msapée. Notre expérience est
faite. Nous avons traversé le monde. Dans chagilee ndus avons suivi sans
aucune crainte mes coolies dans les impasses ou tfébuche a coups
d’allumettes, a travers des escaliers qui branteg,cours boueuses, des trappes. Il
suffisait de s’expliquer par gestes. Quelquefola dennait lieu a des quiproquos,
a des hotels borgnes [...]. La découverte du quipgyptps rires qui en résultent
commencent une amitié qui augmente a chaque sectwedecoupe-gorge ont
toujours été d’un accueil large, sans réserve dileure place offerte [...].»

Les deux voyageurs se font conduire dans les gusiititerdits: ceux des
prostituées du Caire, de Rangoon ou de Tokyo; demdumeries d’opium de
Rangoon, Penang, Singapour ou Hong-Kong. Cocteat) en effet, que c’est dans
ce genre de quartiers que « se trouvent toujourdidé d'une ville et son vrai
visage »* Il en rapportera des images non conventionneltstaht plus qu'il évite
les guides officiels car, s’exclame-t-il: « La bacommence ol s'arréte le guide».

Cependant, ce type de voyage entraine un corollagkii de ne pas
pouvoir s’attarder, comme il le constate:

« Notre entreprise nous empéche de voir. Il fauicdentrevoir, assister a
la piece au milieu et sans programme.

Renifler des spectacles [...J' »

Comment Cocteau va t-il exercer son métier de mliste?

Il s’attache toujours a faire ressentir I'atmosghées villes. Les exemples
abondent, mais pour ne pas alourdir cette commiioiganous n’en citerons que
deux. Pour lui, « Singapore est une jungle dreskgmestiquée %« Harlem, c’est
la chaudiere de la machine et sa jeunesse noiretr@pigne, le charbon qui
I'alimente et qui imprime le mouvemenf ».

Il transcrit pour ses lecteurs les coutumes déssvilu des pays traverseés,
par exemple le cérémonial du marchandage en Egyptelui du thé chez les Geishas.

Il se penche sur les spécimens d’un peuple quiivie beaux ou nobles,
comme les Sikhs de Rangoon.

! Le Tour du monde en 80 jours (Mon premier Voyage), idées/Gallimard, rééd. de 1983, p. 131.
2 hid., p. 59.

3 Ibid., p. 91.

*Ibid., p. 79.

® Ibid., p. 119.

®bid., p. 227.

46



JEAN COCTEAU, REPORTER GLOBE-TROTTER

Quelquefois, c’'est un combat de Sumos qui le pagssioles préparatifs
durant plus longtemps que le combat lui-méme, d'seeonde & peine; d’autres
fois, ce sont les plats traditionnels d’'un restatjaponais.

Il décrit des monuments comme la Grande Pagode algd®dn ou
I'impression que lui procure le Sphinx et les Pyidges au clair de lune.

Il adopte souvent le style journalistique: de loeg@numérations ou une
succession de phrases nominales qui produisentfeindéaccumulation, donnant
une impression d’hétéroclite. Ce qui se dégageesddeaxtes, ce sont les impressions
visuelles; dans la description, par exemple, désras du restaurant du Luna Park
le plus ancien de Singapour, le New World:

« Devant chaque cuisine une étagere expose lesdiegts du menu. Bols
contenant des perles de cristal mou, cheveux d,anrgbes de laque rouge, boules
de givre, farines comme celles dont certains Sikbsbarbouillent le front,
semoules de neige, le letchi qui est un baiseroesearve, tranches de pomme, de
poires, de mangues, de pastéques, d'ananas, dgegagai reposent, piquées au
bout d’'un cure-dent de bois, sur les blocs de glsiceps de roses et les bottes de
canne a sucre et les beignets au miel. »

Il est naturellement sensible aux parfums, aux egse aux odeurs, a
celles des « soukhs [d’Alexandrie] qui embaumeméstic et la myrrhe excit(ant)
nos ames de badaudsou, dans les rues de Rangoon, celle du « paviietor »
qui « envoie sa profonde odeur interdite ».

Il reléve toujours les couleurs, comme celles vdesl’esplanade de la
"Coit memorial Tower" de San Francisco:

«Ciel cosmique de cuivre, de feu, de planétesppamissent et disparaissent
derriére des nuages rapides. Feux roses, feuxspfeyex d’absinthe, nuages légers
qui sont une haute escadre et nuages lourds quaisgent choir entre les
immeubles et forment une mer bleuatre de vapews éinergent des paquebots
illuminés & la dérive et des batiments qui sombrefit

Il note également les bruits, ceux des rues de Hamy, semblables a une
symphonie « qui éclate de tous ses cuivres, dedaés cordes, de tous ses bois;
elle saute la fosse d’orchestre, inonde torreetiedint les arteres de la ville en
pente [...] »*

Enfin, cet amoureux du jazz, introduit dans lesémsn'20 en France, ne
peut qu'apprécier I'atmosphére de Harlem et le Yihtbp, une espéce de gavotte
revue par les Noirs.

En 1919, il a déja été, pour le jourRakis-Midi, un chroniqueur qui, pendant
guatre mois et demi, s’est fait le critique d’agsdspectacles de Paris. Il cede a ce

"Ibid., p. 125.
8Ibid., p. 39.
° Ibid., p. 93.
1hid., p. 208.
1 bid., p. 149.
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penchant en écrivant ses articles, en 1936, cesiqies spectacles des théatres
chinois, malais, mahométans, japonais du New WaedSingapour, de la danse
des Geishas ou du Kabuki-Za-Theater de Tokyo, @dihire I'idole du peuple
japonais, I'acteur Kikugoro qui, comme c’est laditan, interpréte un role de
jeune fille. La jeune fille, gracieuse du débutla@iéce, essaie un masque de lion
et, « ivre de rage et de fatigué*devient 'animal qu’elle représente.

A Hollywood, conduit par King Vidor, il traversedestudios et les décors
contrastés de films différents. Au passage, ildai critique laudative des films de
Lubitsch.

Cependant, Cocteau n’est pas un journaliste, mé&meldnt. Il reste un
écrivain et, trés souvent, pointe le poéte qui @dssau premier degré, l'art de la
formule-choc. Par exemple, des salles de Toutan&haau musée du Caire, il dit
gu’elles sont un « garde-meubles surnaturéldy Sphinx et des Pyramides, que
« la lune est le soleil des ruinéé eu encore, gu’« une ruine est un accident ralefiti.

On reconnait aussi le poéte a ses descriptionsglubessaie de transcrire
le chant de leur cri-cri, sorte de criquet égyptigron leur a offert, I'on retrouve
les accents de son texte sur Edith Piaf:

« On dirait une scierie en pleine activité; milieaelles qui tournent. Et
lorsqu’il flanche, c’'est pour se mettre au ralesmec la pétarade sourde et les
haletements d'un canot automobile. Et vite, il cher son registre, jacasse,
bredouille, monte, le trouve, et recommence a ehgnt]. »'°

Et surtout, Cocteau, comme dans tous ses écrits, beaucoup de la
métaphore, I'un de ses moyens d’expression préfénésaphore le plus souvent
prolongée ou filée. Il y en a dans différents darmagj mais la plus représentée est
celle du théatre. Dans la description de Hong-Kqrag, exemple, elle se méle a
celle du dragon:

« Et le dragon ondule de toutes ses écailles ge[ntéd, et il nous évoque
le spectacle d'un plateau de théatre pendant gqum#ehinistes changent le décor
d'une féerie. Plateau ou les fils s’entrecroisent,les trappes s’ouvrent, ou des
échafaudages s’enfoncent et se dressent, ou de®tshgrincent, ou des
pendrillons se chevauchent, en traversant la sc&ndes herses s’envolent, ou des
filets s’accrochent & des toiles de fond qui sdemtuet s’abiment dans les cintres
[...], tandis que, cruellement maquillés et cadavwérgy au milieu d'un cyclone de
perspectives, de cris, de sifflets, de poussiéseatteurs et les actrices, en costumes
de soie se proménent. Décor mobile, aux surpriggsiel aucun metteur en scéne,
fat-il génial, ne peut prétendre’»

21bid., p. 178.
31bid., p. 63.
pid., p. 33.
5pid., p. 50.

8 1hid., p. 193.
Y|bid., p. 143-144.
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Et Cocteau, dont toute I'ceuvre est un autoporticgse affleurer, ca et 13,
guelques souvenirs d’enfance, ceux du spectactehditelet, en particulier.

Le poéte de la Poésie Critique ressurgit en pern@mell ne peut
s'empécher, en effet, de nous livrer ses réflexmnses jugements, en comparant
parfois les Occidentaux aux Orientaux.

Lorsqu'il se trouve a Hollywood, dans le décor deville de Shanghai, il
repense, nostalgique, a son séjour en Chine:

« Pourquoi notre coeur se met-il en boule?

Parce que nous regagnons les villes mortes etijelfixe et le faux confort
et la fausse élégance occidentale aprés avoir ¢g@@ai luxe et le vrai confort et
la vraie élégance de I'Orient'®

Tres vite, reviennent ses thémes favoris, dont fensms une sélection. Il
bannit ainsi le pittoresque, la fantaisie, I'esiiné®, qui procurent « un ennui
mortel »*° Il se range du c6té de « la beauté de I'épouMar@aile des masques
négres, des totems, des sphinx d’Egypt® ».

Parmi ses nombreux themes, nous choisirons I'useddavoris, qui s’adapte
parfaitement a son entreprise singuliére: celul'empace-temps. Pour Cocteau, en
effet, le temps n'existe pas; il n'est qu’une ikus il N’y a ni passe, ni présent, ni futur,
mais un éternel présent. Or, écrit-il, ce « voyames enseigne I'élasticité du temps. »

«On touche du doigt la notion conventionnelle dags humain. »

« Le temps des hommes est de l'éternité pliée t> Adubis dans LA
MACHINE INFERNALE.

«Nos actes les plus gratuits ressemblent a l'ercagle les enfants
découpent au bord de la pliure. Intérieurementelatelle s’organise, et nos actes
qui boitent le plus trouvent une symétrié?»

En conclusion, Jean Cocteau fait vraiment un ttagl@i grand reporter
autour du monde, décrivant ce qui va intéresskecteur du journal: les villes et leur
atmosphére, les coutumes d'un peuple, ses paritéslamais il annonce tres
clairement son intention:

« Je ne tiens pas un journal et [...] mes lecteurPAlRIS-SOIR exigent
des articles qui débordent le cadre d’une chronigaedaine. %

En conséquence, il les emmeéne dans les quartides ddccidentaux ne se
proménent pas et fuit tout ce qui est officiel,ferant les plonger dans la marée
populaire, pour leur faire saisir 'ame d’un peuple

Cependant, il parcourt le monde, a la veille dedaonde Guerre mondiale, et
la montée du nazisme, la prise de pouvoir grandissa'Hitler et de ses alliés, il
les percoit fortement en Europe, surtout lorscgeiltrouve a Rome ou le Duce est

181hid., p. 213-214.
Yhid., p. 113.

2 pid., p. 114.

2 pid., p. 94.
2|bid., p. 195-196.
2 bid., p. 199.
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omniprésent, par les affiches, la discipline gurilpose a la ville et les haut-
parleurs qui diffusent sa voix:

« La ville aveugle, sourde, la langue coupée, siem@uniquement par les
grimaces lyriques de Mussolin?*»

« Le fascisme a nettoyé par le vid& »

Les signes annonciateurs du conflit destructeunesgsentent nettement au
Japon ou «les jeunes chefs militaires essayenfinffduire la dictature
fasciste $°, d’ou la multiplication des « interrogatoires, lagnaces de confisquer
votre caméra, I'insolence de la policé ».

Mais, évidemment, Cocteau n'oublie pas son regé&gd de poete et la
maniere dont il rédige ses articles le montre ags@nune fagon de faire deviner &
ses lecteurs le cceur de ses hotes.

Au cours du voyage, le 11 mai, sur un cargo, em@lmer de Chine, dans
un nulle part propice a I'exceptionnel - hasard movidence? -, il fait une
rencontre improbable de poéte, celle de Charliepthaqu’il admire depuis
toujours, et de sa compagne, Paulette Goddard:

« Deux poétes suivent la ligne droite de leur désti Tout a coup il arrive
gue ces deux lignes se coupent et la rencontreefarme croix, si vous préférez une
étoile. Ma rencontre avec Charlie Chaplin restaitacle charmant de ce voyagé® »

lls voyagent ensemble pendant vingt jours jusquiiats-Unis, dialoguant par
gestes ou mimiques, 'un ne parlant que le frantaigre que I'anglais, se comprenant
entre poétes. Lorsqu'ils se sépareront, le 31 eaagera un déchirement pour tous les
deux, mais le début d’une amitié solide, qui duigsgu’a la mort de Cocteau, en 1963.

Lorsque son livre Mon premier Voyage (le Tour duna® en quatre-
vingts jours) sortira, Jean Cocteau sera intervigeér un grand nombre de
journaux francais. Citons, simplement, pour terminette phrase de Paul Neuhuys,
dans La Vie?*qui témoigne de I'originalité du journaliste poéte:

« Dés que M. Cocteau aborde dans un pays, il retsdssitot, par des
traits primesautiers et des détails imprévus, I plhaisissante représentation. Tel
est le merveilleux pouvoir du poéte que rien nial@n lui la sGreté de I'impression
premiére et pourquoi son Voyage n'est qu'un prétextlibérer "cette poésie
aventureuse qui nous habite depuis I'enfance"”. »
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DOMINIQUE FERNANDEZ — LE JOURNALISTE,
PALIMPSESTE DE L’ECRIVAIN

SIMONA FURDUI

Comunicarea dorge si realizeze o paralél intre scriitura romancierului
Dominique Fernandezi cea a jurnalistului Dominique Fernandez. Articolele
selectate au aprut n revista francez Le Nouvel Observateur Intre 19932005.

Se va releva tematica articolelor condunu cea a textelor de fiane: muzica
clasiai, In special cea de opgfin articole de prezentare a diverselor spectacole
de opeti din Paris, muzicasi pictura rusi, figurile artistice ale marginalilor,
Tndeosebi homosexuali. Articolul conchidescriitorul Fernandez se vede intotdeauna
in spatele jurnalistului Fernandez, scriitura juristlca constituindu-se intr-un
palimpsest al figunilor sale.

La présente communication se construit sur le mehtéffert par les
articles signés par Dominique Fernandez et pulblésLe Nouvel Observateur
entre 1993 et 2005.

Commencgons par une vision globale sur la thématidgices articles, qui
sont trés nombreux: une grande partie sont aesptes rendusles livres qui
viennent d'étre publiés, une autre partie préséntes spectacles de musique
classique, surtout’'opéra Le méme passage en revue reléve un grand imeoét
la Russieallant de la littérature classique ou contemparai la musique classique;
dans une moindre mesure le théme porte sur I'lthlie autre leitmotiv est celui
des étres marginauRpmosexuelsurtout. Ces quelques thémes sont représentatifs
pour I'ceuvre intégral de Fernandez: il est romana&ssayiste, voyageur, critique
d’art et littéraire — toutes ces facettes se retmatidans ses livres, ou souvent le
romancier laisse la parole au critique d’art, it fode lui un excellent manceuvreur
de plusieurs types de texte.

Cela nous fait postuler un choix dans les prémigs®ssibles pour notre
argumentation:

1) le lecteur des articles dNouvel Observateune connait pas du tout (ou ne
connait pas en profondeur) les livres de Dominkegraandez; pour cette catégorie, les
dires de l'auteur sont percus tout simplement cofiimpression de l'autre.

2) le lecteur est un connaisseur de I'ceuvre litgrde Fernandez, et la
lecture qu’il fait des ces articles a perdu sorogance; cette lecture spéciale est
une sur-impression sur un texte déja donné/connu.

Nous nous situons dans cette seconde catégorggesttsur quoi portera
notre analyse. Nous considérons que si DominiqueaRdez ne peut pas « oublier »
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ses textes antérieurs, la méme situation se peéskans le cas de ce lecteur-
connaisseur de ses livres qui ne peut pas lesagezfh de sa mémoire. Nous avons
utilisé dans le titre le mot « palimpseste » jusBhpour attester I'existence de ces
deux strates qu’un lecteur pourrait identifier ddeture d’'un texte de magazine
qui, a premiere vue, rend compte d'un événementi@ilavec un certain impact
sur le momentanée et le quotidien, mais qui améiesgrit du lecteur des textes
littéraires antérieurs. Dans les articlesMhuvel Observateymous identifionsin
processus de réécrituregrace auquel les lecteurs peuvent saisir la eoleér
thématique de [I'ceuvre fernandezien, reconnaitrerdmancier derriere le
« journaliste ». C’est pourquoi notre démarcheiadu contenu des articles pour
réaliser ensuite une comparaison avec les livrditien signés par Fernandez.

Les ceuvres de Dominique Fernandez, qu'il s'agisee cdeuvres de
jeunesse ou derniérement publiés, se construigeninstype a part de personnage:
I'étre différent qui est marginalisé, dont les maations psychologiques et
comportementales ont la source dans I’homosexudditéauteur. Ses personnages
sont bétis selon le schéma suivant: le personndgejuelle époque qu'il soit,
découvre son homosexualité, c'est-a-dire sa diff@geepar rapport a une majorité
hétérosexuelle qui réprime sous des formes diffésece qui ne se conforme pas a
ses normes, de peur que ses fondements ne saieetrsés. Dans cette premiére
étape, I'étre différent cache son identité et dipmt le sentiment qu'il est coupable
de quelgue chose (c'est sa «faute originelle 2y p peu, il devient un bouc
émissaire prét a expier des péchés, tout en ighsmn « crime ». Si la société
change et devient plus ouverte, comme dans la éeexipartie du XXe siécle,
acceptant ces différences sexuelles, I'homme né i s’adapter dans le méme
rythme a ces changements. Il s’est habitué a satisih d'étre rejeté par la société
d’ou il a tiré son identité et sa valeur. paria ne veut plus renoncer a ghire
(F'un des titres des romans de Fernandez est jestdm Gloire du parig, alors il
cherche a perpétuer cette situation, a trouverti@aumnoyens pour vivre caché,
pour que la société le mette au ban de nouveau.

Ce portrait du personnage fernandezien permetideesavec grand intérét
les étres tourmentés en quéte de leur identit¢oumien conflit avec les autres,
des anonymes ou des personnes célébres dont Ferrniaack |la biographie, tel le
cinéaste italien Pier Paolo Pasolibiaps la main de I'ange, 1982le duc Gian
Gastone de Médicid € dernier des Médicisl994), le critique d'art Winckelmann
(Signor Giovanni 1981), le peintre Caravaggita course a I'abime2002), le
compositeur Tchaikovski¢ibunal d’honneuy 1996), etc.

Ce qui est étonnant est de retrouvepatterndans des articles qui parlent
de personnes célébres (et non de personnages)prensns comme exemple la
présentation que Fernandez fait & la soprano REl#eing, chez qui la « faute
originelle » réside dans le désir de dépasser sdittmn: « Son psychiatre lui

1« Une voix en or », no. 2096, 2005.
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expliqua: “Tu es allée trop loin. Tu n’étais pass&e sortir du lot. Tu as perdu tes
racines. Au fond de toi, tu es une perdante, uemélle seconde et tu ne devrais
pas étre la ou tu es, au sommet.” » Fernandezu&épre, retenu cette citation de
I'autobiographie publiée parla cantatrice parcee qon Winckelmann et son
Caravaggio se sont laissé mourir pour avoir comenispéché » de dépasser leurs
péres, avoir du succés, tandis que leurs péregnétanorts anonymés Le
personnage (fiction) et la personne (réalité) seanisle méme type de « jugement »,
car I'inconscient de 'lhomme qui intéresse Fernandéveloppe ce sentiment de
culpabilité qui détermine l'individu a chercher tewsa vie & accomplir une destinée
pareille au pere, car « un fils n'a pas le draldr plus loin que le pére, sous peine de
commettre une sorte de parricide dit I'écrivain dans le roman sur Caravaggio.

L’'obsession de I'étre marginal occupe aussi legégo révolues, telle celle du
compositeur Verdi « Verdi était né pauvre, et tout son ceuvre prajwit était resté
du c6té des marginaux, des déclassés, des exelidrds opéras les plus célébres,
exaltent un bossu qui est la risée des puissRig®léttd, une bohémienne révoltée
contre la sociétdl(Trovatore), une prostituée, Traviata, celle qui est sortidadvoie,
la fourvoyée, la déviante. La reprouvée par excedle» Nous nous demandons si
I'exclusion de l'opéraAida, par exemple, n'est pas due a l'unique besoinodéesir
cette argumentation. La démarche de Fernandeznaensivec une conclusion sur
Traviata inattendue, ou, au moins, inexplicable pour Iélipularge duNouvel
Observateur « Rien d'étonnant gu’elle soit devenue la maddedous ceux qui se
sentent hors-la-loi, en particulier de licone dgmys. » Et l'interprétation «de la
musique » nous semble plus subjective encore:DuBias se range du c6té du pere
[d’Alfredo qui demande a Violetta de renoncer a fisrpour ne pas nuire au mariage
de la sceur d’Alfredo] et des bonnes mceurs, il @saio que Verdi adopte le parti
contraire. C'est la musique qui en fournit la peuva tirade de monsieur Germont est
lourde, pontifiante, ennuyeuse [...]. Verdi au cargra’est gu’amour, pureté. Par son
sacrifice, elle montre ou réside la véritable iremm®. Verdi n'a rien écrit de plus
sublime que les airs de la dévoyée! »

Ala fin de l'article, Fernandez se souvient de iglaallas dans le role de
Violetta: « personne n'osait se mesurer a celleagait resplenda gloire du parialn.
s.] », cette expression constituant le titre méméwvde publié par Fernandez en 1987.
Dans un autre article consacré a la mémoire dallas; il l'appelle « Sainte Marie,

2|| s'agit au fond d’une structure imitative du deshédiocre du pére, que nous retrouvons syntieétigé
bien par Sigmund Freud, dans sa conférence « Qasetypes de caractére » ou il décrit justement des
cas semblables de personnes qui possédaient toutgpssir, mais échouaient au dernier momerit : « i
arrive a des hommes de tomber malades au momemt désir, intimement fondé et longtemps nourri,
est parvenu a son accomplissement. Il semble gldils ne supporteraient pas leur bonheur », in
L'inquiétante étrangeté et autres ess&laris, Editions Gallimard, 1985, p. 146-147.

®Dominique Fernandet.a course & 'abimgParis, Editions Grasset, 2002, p.139.

4« La Traviata ou la p... magnifique », no. 2016, 2003

5« E morta la Callas 17 septembre 1977 », no. 174%7.
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madone des marginaux », et telle est I'image dmatdatrice dans le romdpans la
main de l'ange(avec lequel il a obtenu, en 1982, le Prix Gorgolee romancier-
biographe imagine un dialogue entre Pier Paolo liRgsie protagoniste, et Maria
Callas. Pour le cinéaste italien, I'opéra préfé&tla Traviataa cause de Violetta,
personnage principal, rejetée par la société, fepama qui a osé transgresser les
limites que la société a imposées en voulant séemavec un homme de la haute
société, elle n'étant gu’'une marginale. Pasolihia dravers lui Fernandez, dita la
cantatrice: « Faites un effort de transpositiorla4lace de la courtisane, mettez un
homme, un autre jeune homme. Et vous verrez ayssiidire 'amour de deux étres
en marge de la normalité, se dresser la formidatslehine de répression sociafe »
(voila comment est introduit le théme de 'homosdix€). Le journaliste Fernandez se
confesse dans l'article cité: « J'étais stupéfaipensant — dans cette anticipation de
l'art sur la vie résidait justement la dimensiontinigue — qu’a I'époque ou elle était
heureuse dans sa vie privée Callas choisissaitofes avec la prémonition de son
destin [elle a quitté son mari italien pour le @dbnasis qui ne lui a méme pas annoncé
gu'il épouserait Jacky Kennedy]. Pour étre totaletedle-méme, il fallait qu'elle
incarnat des héroines crucifiéesur tragédie, c'était déja la sienne, méme si &gt

loin de soupconner, en chantant ces opéras, qupdigence personnelle coinciderait
un jour avec la simulation théatralp. s.] ». Dans le roman cité, les exemples sont
concrets, mais on retrouve la derniére phrase mmita« Médée, repoussée par Jason,
Lucia di Lamermoor, abandonnée par son fiancé, Bpmejetée par Pollion, Ann
Boleyn, répudiée par Henri VIII. Toujours des nesiges trahies, des épouses
bafouées. [...].Leur tragédie, c’était déja la vbtre, méme si vaiigz loin de
soupgonner en chantant ces opéras que I'expéripermnnelle coinciderait un jour
avec la simulation théatral@. s.] ¥. Peut-on parler d’'« auto-plagiat »?

Les personnages fernandeziens sont toujours eritcaméc la figure
paternelle. C'est, a notre avis, la raison pouuddlg le journaliste a choisi de faire
un compte rendu sur les textes a caractére autalpibigue publiés par Pierre
Herbarf. L'écrivain en cause s'inscrit dans la galerie gessonnages typiques
fernandeziens chez qui I'absence du pére est \@uee un abandon-punition, le
pére servant au fils comme modeéle d'étre margiandd: pére légal était devenu un
vagabond, presque un clochard, qui ne reparaiaskit maison qu’a intervalles
irréguliers, avant de s’enfoncer & nouveau dangé&ebres ou I'enfant aurait bien
voulu le suivre ». C'est aussi le destin de Stéphamersonnage du romadrmes
Enfants de Gogolqui essaie de retrouver son pére: « O mon péwggpoi Vous
étes-vous enfui si loin de moi en m'abandonnant@rdRei m’avez-vous laissé
triste et seul sur la terre? [...] Pourquoi votrs fie peut-il vous rejoindre qu’en se
déshonorant et en s’exposant a I'anathéme publicPNlon pére, je ramperais

® Dominique Fernandefans la main de I'angeParis, Editions Grasset, 1982, p. 385.
" 1dem p. 380.
8« Solaire Pierre Herbart », no. 1749, 1998.
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comme un ver au fond d'un souterrain, perdu poueste du monde, en échange
du bonheur d’étre admis devant vodowu le destin de son professeur, son double
nominal, Etienne: « Son ratage, il me I'a [éguééalé du prestige qui reste attaché
aux martyrs ¥. C’est comme cela que s’explique la conclusiofiatéicle: « plus
tard dans la vie de Pierre Herbart, [il y aurapeachant irrésistible a I'errance, a
la marginalité, aux aventures précaires toujourqianées, ce qu’on pourrait
appeler le complexe du rédeur ».

Le sentiment de devoir expier un péché, d’'étre ablgs a cause de leur
homosexualité, fait que les personnages des rorf@nandeziens se cachent,
dissimulent leurs penchants, se plaisent aux jasxrdasques, et cela entraine le
sentiment de la différence, comme nous I'avons géj&isé, et une revalorisation
de lindividu. Fernandez trouve un double dans EriédMitterrand®, qui, dans le
livre La Mauvaise vig réalise son autobiographie mi-réelle, mi-révéeurP
Fernandez I'invention compte peu, c’est le typehdtos (ou plutdt anti-héros) qui
l'intéresse, ainsi il explique et puis cite Mittand: « C’était encore, dans les
années 1960, le temps des parias. “Dés le délautjnstinctivement choisi le
secret, la clandestinité a suivi avec la peurdl@tion avec la honte." » Fernandez
s'identifie avec cette maniére de penser, et netteuvons ses mots dans le roman
La Gloire du paria « Bernard estimait que, dans son cas, I'attraidédfendu, du
périlleux avait compté autant, sinon plus, quergte instinct, I'élan spontané. Ne
pas devenir comme tout le monde, entrer dans tefn@aconnerie secréte, porter
en soi les signes d'une élection mystérieuse quswvaet a part et au-dessus des
autres. ¥ Paradoxalement pour I'opinion publique sur le bamhlégiféré par
I'ouverture d'esprit et par le PACS, Dominique Fardez et Frédéric Mitterrand
vivent les libertés sexuelles des derniéres anrdesme une perte de ce
gu'autrefois constituait, pour les homosexuels, oreque différenciatrice. Cela
permet au journaliste le commentaire suivant: «l&nié Mitterrand doit avoir en
horreur tout ce que la permissivité sans limitedad&rance des années 2000 a
entrainé comme arrogance et vulgarité. On ne llerafpas dans la troupe joviale
des gays triomphants. Le politiquement correct @esiens hors-la-loi devenus
candidats au mariage, ce n’'est pas son affaires B&asentiront proches de lui tous
Ceux sur qui pese “une vie infirme, toute de redments et de frustrations” ».

Auteur lui-méme d'une étude monographique sur Ateéxa Dumas-
péré® Fernandez fait, quelques années avant la publicatéloge du livre de
Daniel Zimmermant: « Le principal mérite du biographe est d’insister les
ressorts cachés de cette ceuvre, qui n'est pas'mée pure explosion de vitalité.

® Dominique Fernandetges Enfants de GogdParis, Editions Grasset, 1971, p. 79-80.
10

Idem p. 17.
1« Frédéric et les garcons », n0.2108, 2005.
2Dbominique Fernandeta Gloire du paria Paris, Editions Grasset, 1987, p. 69.
3Dominique Fernandetes douze muses d’Alexandre Duptaris, Editions Grasset, 1999.
14« En haut Dumas! », no. 1517. 1993.

55



SIMONA FURDUI

Une homosexualité latente (hé oui! lui aussi), guplique le rdle des fratries
viriles (mousquetaires, mignons d’Henri lll, compags de Jéhu), la psychologie
plus sommaire des héroines féminines et la congulaésa souligner la beauté des
garcons, sans compter l'amiti€ amoureuse avec Il de Louis-Philippe,
Ferdinand, mort jeune. » Il y a dans un autre essdternandez de 198% Rapt
de Ganymédé le méme type d’argumentation, et une riche litepersonnalités
(politiques, et surtout artistiques) qui seraiamceptibles d’avoir plus ou moins
dissimulées leur penchant homosexuel. Un autrenaggtidu genre de ceux que
Fernandez utilise dans ses romans ou ses essaigpwesDumas la différence
induite par une origine a part: « le complexe facalonial », les traits physiques
hérités de son grand-pére esclave de Haiti, etukear plus foncée de sa p&au

Un journal a depuis toujours servi a dénoncerripssiices, a expulser de soi
les frustrations. L'exemple que nous avons cho&iéacausé par le refus des Editions
du Seuil a publier la préface proposée par Fermaad@ nouvelle édition dBon
Quichotte considérée comme trop « réductrite Pans la vision fernandezienne, le
héros espagnol est un étre errant, dans le serdiffdeent, différence connotée
négativement: « L'errance, la dérive, la margigaltila les thémes, modernissimes,
du roman », roman qui serait une « farcesque, lsubti admirable parabole de
'homosexualité ». Les arguments apportés par Rdem sont des preuves
« intérieures, puisées dans le texfe Bulcinée est un pur mythe mental si puissant
gue Don Quichotte croit la femme vulgaire gu’il nait finalement métamorphosée
par des méchants enchanteurs; mais cette réalipeutepas détruire le mythe, et
I'impossible rapprochement entre 'homme et la feamdguivaut a la situation créée
par le spectacle d'opéra ou la diva est la femréaligEe par les homosexuels parce
gu'elle est a distance, sur la scéne. L'amitiéeeBincho et Don Quichotte sert, pour
Fernandez, d'alibi au gol(t de rester entre hommieg roman entier parlerait de
« transgression sexuelle ». D'ou la conclusionasdicue de I'article: « Suggérer d’'un
ton posé et nullement provocateur, qu'un chef diewniversel repose sur un tel
secret reste donc, méme dans la France si toleter@eaudace inadmissible. Paix aux
familles et aux lycées, a qui le Seuil destine siange cette publication! »

Un reproche du méme genre, mais plus tempéréaiest Richard Ellmann,
biographe d’Oscar Wild& pour avoir gardé le ton de la neutralité dargelscription

5Dominique Fernandete Rapt de Ganymégdearis, Editions Grasset, 1989.

18 Une méme interprétation donne Fernandez & I'éerivasse Pouchkine, dont I'ancétre maternel
était un Noir d’Abyssinie, car dans son romAngene Onéguinée personnage éponyme est
suspecté d’étre homosexuel. Voir « Pouchkine etlsables », no. 1812, 1999.

17« On m'a censuré! ». no.1717, 1997.

18 Ces mots trahissent Dominique Fernandez l'inventune méthode de critique littéraire qu'il
appelle «la psychobiographie », une « mise enli@arales événements d'une vie, de I'évolution
psychologique et des ceuvres », car « 'homme estuece de I'ceuvre, mais ce qu'est cet homme ne
peut étre saisi que dans I'ceuvre ». d#rbre jusqu'aux racines. Psychanalyse et créatiBaris,
Editions Grasset, 1972, p. 38.

19« Wilde la tragédie d’'un dandy », no. 1572, 1994.
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du procés qui a révélé 'homosexualité du dandyaelres, et I'a conduit en prison, et
ensuite a la mort. Alfred Douglas anticipe Bobnéxeu de Tchaikovski, qui dans le
livre Tribunal d’honneuf®, vit aux dépenses du compositeur qui a une faidlpsur
lui. Fernandez ose considérer le succéPaltrait de Dorian Graycomme le résultat
de la publicité, soit-elle négative, faite par oecgs. L'article aurait di étre un compte
rendu, mais Fernandez semble perdre de vue Idfisp@ae ce genre, vers la fin il
ignore complétement Ellmann et ne donne pas ddusioias sur son livre. Il préfere
se lancer dans une comparaison inattendue entde \&filPier Paolo Pasolini: « A la
fin de sa vie, avant et aprés le procés, Wildegradlintensité de sa passion pour
Bosie [alias Alfred Douglas], recherchait les jeunprostitués et le prolétariat des
faubourgs. Point commun avec Pasolini, bien quiddi@e artistique de I'Anglais, ses
extravagances vestimentaires, son mépris de cestjsiale et sent mauvais semblent
aux antipodes de I'encanaillement raisonné deliélia On peut remarquer que
Pasolini, assassiné par un de ses gigolos dragugade de Rome, a réussi pleinement
sa mort [sic!], tandis que Wilde, tué a petit fear pa maladie et le manque de
ressources, a raté la sienne avec non moins d’Balfiamboyante apocalypse d'Ostie
a été refusée a celui qui affirmait, dans un deagb®rismes les plus célébres, que
chacun tue ce qu'il aime.//Reste que, dans le muwtye de I'homosexualité, il est, a
c6té de Tchaikovski, de Lorca et de Pasolini, lxidene des plus illustres victimes de
l'intolérance moderne. » (Nous nous demandonsjédercet acte raté, qui serait la
premiére victime?)

Revenons a l'obsession tchaikovskienne, et lisbr@stravers larticle dédié a
I'opéra Eugéne Onéguife Fernandez y explique le livret: « Onéguine refliatiana
parce gu'au fond de lui-méme, c’est de Lenski gsilamoureux; et s'il tue Lenski, c’est
parce qu'a cette époque le meurtre était la sesileipossible pour un amour interdit.
Quand il retrouve Tatiana a Saint-Pétersbourg, fudidi déclare son amour, comme
beaucoup d’homosexuels qui peuvent se croire e femme lorsque celle-ci est
mariée, donc inaccessible. » C'est ce que ditdiatguelques années plus tot, dans le
livre Tribunal d’honneuyde la perspective de Tatiana: « Il est évideatlguratiana du
compositeur exprime quelque chose de beaucoup valse et poignhant que la
déconvenue d'un premier amour. A travers son ckierhale le désarroi de toutes les
femmes que les maléfices du hasard ou leur pramehant au sacrifice attirent vers un
homme incapable par nature de répondre a leur»éfaffernandez explique dans
l'article en cause que Tchaikovski est capablepdimer I'inexprimable a travers sa
musique, et que le livret le soutient: ainsi ledjuple niet du duel entre Onéguine et
Lenski serait exigé par une censure morale. Lenano» le dit aussi: « Au moment ou le
fantasme d’union devient trop tendre, Lenski etgDim® se ressaisissent et opposent a
cette chimére un quadruple niet dont le laconisérerpptoire en dit bien plus que les

2Dominique FernandeZribunal d’honneurpParis, Grasset, 1996.
2L« Une histoire d’hommes », no. 1964, 2002.
22 Dominique FernandeZribunal d’honneuro. c, p. 165.
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larmoyantdi amode I'opéra italien ou les héroiqueh liebe dichde I'opéra allemand.
Et, pour étre slrs gu'ils ne vont pas succombartaritation béte d&aveu brdlant ils
levent leur arme et se tirent dessas. »

La vie de Tchaikovski est le sujet d'un autre campéndu sur la
monographie réalisée par André Liscffké.e roman de Fernandez paraitra deux
années plus tard, donc il est intéressant de vomntent certaines idées
travaillaient déja son esprit. Au début de cetchrtiFernandez pose les questions
gue le narrateur du livre cité (after egonommé Basile de Sainte-Foy) se pose lui
aussi. Voila cette succession rhétorique de questie Est-il mort par hasard du
choléra? [version officielle] A-t-il bu volontaireent un verre d’eau du robinet
pendant I'épidémie? A-t-il été contraint au suicidela suite d’'une affaire de
meeurs? Urribunal d’honneur[n. s.] lui a-t-il ordonné de se tuer? » - ledtitiu
roman y est tel quel. Fernandez apprécie le trawaiutieux de Lischke qui a
vérifié les documents échappés a la censure, fmitiu communiste, mais il le
voit parfois dépourvu d'imagination (comme d’ailteule film biographique de
Ken RussellMusic Lovers considéré comme « vulgaire), que Fernandez eorrig
avec presque les mémes mots: « Dans l'analyse [duisitheke] fait de I'opéra
Eugéne Onéguindl n'a pas vu ou se logeait le tragique. Les fErgu’échangent
Onéguine et son ami Lenski avant de se battre eh ldumusique méme des deux
voix alternées qui culmine dans le quadruple mbénté a I'unisson expriment sur
le mode symboligue tout le pathos de I'éros interda seule issue pour deux
hommes qui s’entre-désirent est de s’entre-tuermiour étant impossible, I'union
ne peut se réaliser que dans la mort. »

L'espace d’'un journal est aussi I'espace des pajées. Parfois I'ironie, le
sarcasme sont trés durs, trés « méchants », bompéxee discours injurieux. Une
telle dévalorisation des livres qui viennent d’'&iubliés risque de les « annihiler »
pour toujours. Nous avons l'impression que Fernandét son costume de
professeur universitaire dont les théories et tgaraents, formées et fixées depuis
des années, n'acceptent pas d’intrusion. C'esttedes comptes rendu de deux
romans sur des castraisDominique Fernandez utilisant lui aussi ce thé&taes
Porporino ou les Mystéres de Naplgsman qui a recu le Prix Médicis en 1974)
Déja le chapeau de l'article donne la tonalité gétiice des livres en question:
« Si Luc Leruth propose un essai déguisé en rofathalie Castagné, qui fait
dans le chichiteux, oublie toute réflexion surtlde ces hommes au timbre angélique.
Dommage. » Au début de I'article, Fernandez prgfibeir donner son opinion et
relever une grave faute commise par le réalisateuicélebre filmFarinelli il
castrata « triple imposture, historique, esthétique etchsjogique. Le titre lui-

2|dem p. 469.

24« La passion Tchaikovski », no. 1523, 1994.

25« Voix sans issue », no. 1921, 2001.

26pominique FernandeBorporino ou les Mystéres de Napl®syris, Grasset, 1974.
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méme farindli il castrato”, révéle I'ignorance profonde des atge On n'appelle
castrato en ltalie que le mouton. Les chanteurs @oxoix ambigué portait leur
public jusqu’a la pamoison et a 'orgasme avaienttc des superlatifs louangeurs
tels quedivo ou musicq “musicien* par excellence. » Mais les choses pieemt
pour les deux écrivains: « A eux deux, ils offrpatrtant I'exemple de ce qu’il ne
faut pas faire. Chacun contient ce qui manqueuarga»

Luc Leruth prend pour héros Alessandro Moreschiddenier castrat,
gu’'on pouvait encore écouter au début du XXe sjauolas il réalise une « feinte
autobiographie » - elle n’est méme pas fausse mamcée: « Malheureusement, ce
n'est pas un roman du tout. Le personnage ressephli@ a un professeur qui
nous ferait un cours sur le chant a travers ledesie[...] Le défaut le plus grave
est I'absence d’épaisseur romanesque. Pas de uigpgne vie privée réduite a
des discussions intellectuelles. Une écriture ctergmalgré “réaliser” pour
comprendre et “avatars“ pour “aventures”), maisssienflamboiement nécessaire
pour un théme aussi baroque. » On reconnait igp&aence de Fernandez comme
lecteur aux Editions Grasset et comme spécialstéad baroque.

Le livre de Nathalie Castagné, autobiographie dastrat imaginaire du
XVllle siécle, toujours « feinte », s'intéresse pgr@ la vie sexuelle et ignore
I'importance de I'acte artistique: « Pour du roman,en a. Pour du dialogue, on en
est submergé. Ici manque compléetement la réflegianl’art, sur la voix, sur les
raisons de cette extraordinaire idolatrie pouriemmes-femmes que I'Europe a
professée pendant deux siécles. A quoi bon évadgsecastrats si on néglige la
signification esthétique et philosophique de I'agymie, pour ne retenir que le
cbté scabreux? » Nous nous rappelons les réflexfensandeziennes dans
Porporino ou le monde des castrats est une incarnation dilhemg'Orphée,
renvoyant a la « nostalgie de I'Eden primordiakaut est tout et tout communique
avec tout et le masculin avec le féminin sansmiitin ni de sexes ni de personnes
[qui] renait ainsi d'age en age, a travers d'aut@stumes inventées par chaque
nouvelle civilisation $. Par rapport & ses propres idées, le livre enecéuis
semble « touchant, naif et sans intérét », ou t&pation d’habitude positive du
premier terme (« touchant ») se détériore vite.

La conclusion de son article met de nouveau eruvdds effets de I'anti-
phrase, ou l'euphémisme n'est plus de mise: « Dewgs pour rien? [Question
rhétorique dont le lecteur connait déja la répgrasele négatif.] Pas tout a fait. [Le
lecteur est provoqué par I'esprit de contradictienFernandez, feint bien sir.] Chez
Luc Leruth, érudit sans brio [un oxymore presqueadjsissez I'occasion de vous
constituer quelques fiches sur les probléemes deoila Pour Mme Castagné, on
souhaite que son lecteur soit assez ingénu [wteditpour partager les affres de sa

BN

nouille de héros. [Serait-ce une hypallage, duéatlritbution des “affres” a une

27|dem p. 393.
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“nouille] » - un coup de grace porté aux deuxdsipubliés I'un chez Gallimard et
l'autre chez Seuil.

On ne peut que déplorer les désavantages du nwdtieoblige a lire
entiéerement un livre de sept cent pages gu’on wétesdis que le simple lecteur a
le droit de le jeter aprés vingt pages s'il nentiaipas.

Au terme de notre « enquéte » il ressort que, dansadre offert pakte
Nouvel ObservateufFernandez ne cesse de se ré-écrire, d'« intadksegr » avec
ses autres livres. S’agit-il, en tant que journ@jid’'une occasion de s’engager dans
une littérature « au second degré » pour repreledseus-titre du livre de Gérard
Genette2.e Nouvel Observatepermet a Fernandez de s’écrire en lisant et enta@abu
Pour le lecteur des articles comimgpression de l'autrecela peut donner I'envie
de retrouver le texte premier, originel qui apartiau romancier. L'aspect positif
de cette réécriture de type palimpseste, coraumreémpressionest que ses idées
gagnent en transparence et que la cohérence dewme est renforcée.
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“‘REVISTA CERCULUI LITERAR”. CRISTALIZAREA
IDEOLOGIEI LITERAR-ESTETICE A GRUP ARIl CERCHISTE

DAN DAMASCHIN H ARDAUT

RESUME. Dans le plus haut degré que n’'importe quelle gdioérat mouvement
littéraire qui l'ont précédé, le Cercle Littéraie Sibiu a aspiré vers la
configuration et la cristallisation d'une idéolodittéraire — esthétique propre.
Cette aspiration est évidente durant toute I'eristedu Cercle Littéraire, dés son
acte de baptéme, représenté par la Letre — manidstesée a E. Lovinescu (le 13
mai 1943), en passant par I'étape de la ,Revueatgl€Littéraire” (janvier — juin
1945) et en finissant par la période du projet ,Eum"“ de 1946 jusqu’au début
des années 50. L'aspiration vers la realisation al’idéologie propre et vers
I'élaboration d'une doctrine d’'une originalité ingtable (,euphorionisme®), a
comme motivation, d’'une part, la préoccupation dauge pour affirmer son
identité, comme marque propre, incontestable, d'ao&e part, la vocation
théoriqgue exceptionnelle des cerkistes. En ce sengeut affirmer que les
membres du Cercle Littéraire considérent I'acte fiq@e comme un pandant
naturel de l'acte de la création. Vu qu'ils se mapent a la culture comme a une
deuxiéme nature, ils mettent leur activité thécgigur le méme plan de la création
proprement — dite. Nous reconnaissons, bien s dette demarche le modéle de
Blaga (ou le poéte dramaturge et le penseur conpadialoque au méme palier de
la création), mais aussi le modele de Lovinescoesidérant que pour le mentor
de ,Shustorul* la critique et I'expression des idées repréent un acte de
creation qui ne differe pas, en fait, de I'expressiittéraire (poésie ou prose),
parce qu’elles réunissent les conditions de 'oeuvart.

Si le Manifeste constitue I'acte fondateur etaddis, les fondements du
Cercle,La Revue du Cercle Littéraineprésente la premiére construction solide,
durable, vouée a conférer une pleine individuaditéun plus d’identité qui lui
assure dés ce moment — la sa place dans l'hislittiéeaire. En écrivant de
nouveau le trajet évolutif du groupe, la créatienl@Revueapparait comme un
pas obligatoire que les jeunes écrivains et irtlkds de Sibiu avaient a faire
aprés l'apparition diManifeste.La nécessité d’'une publication propre formait la
logique des choses, visait une croissance orgardgukidée du groupe et pas
n'importe quel groupe, mais I'un qui a sa premiéranifestation publique (la
lettre vers E. Lovinescu) avait attiré de la partrdentor de ,Sbuitorul* la
reconnaissance et l'investissement au titre ,pauquatrieme génération post —
Maiorescu“. Si le Manifeste avait été une promégste au grand critique mais a
eux aussi), laRevuedevait étre une configuration (de la promesse fait des
espoirs que E. Lovinescu vis-a-vis d’eux) et uneitcele.

Ayant une périodicité mensuelle, les apparitiogslaiRevuedu Cercle
Littéraire (dans l'intervalle janvier — ao(t 1945) ne fonedinuméros (le dernier
étant triple: juin, juillet, aolt). Consommé damgelaccolade restreinte en temps
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(un peu plus d'une demi-année) le destin de la @emaus apparait comme
~euphorionic* (en présageant, on dirait, le titrmjpté de sa réapparition). En
tenant compte de la composition de ses collabasa{plus exactement de I'age de
leur majorité), on peut affirmer que Revue du Cercle Littérairest le fruit d’'un
Lenthousiosme irréfléchi* juvenile (caractéristiqde I'euphorionisme qui allait
suivre), d'un jeu de forces spirituelles o0 I'orupdénicher simultanément le pathos
des idées novatrices, la fantaisie et I'élan romaet mais aussi la lucidité de la
construction, la sérénité et I'équilibre des jugetmee valeur et des options esthétiques.

I. INTRODUCERE

La 13 iunie 1943, adicexact o lua de la apatia Manifestuluiin ziarul
,viata”, intr-o Scrisoare atre Cercul Literarexpediai de la Pitgti, unde autorul
ei isi satisficea stagiul militar, Cornel Regman le #rtfsea colegilor sibieni spergm
sa legat de posibilitatea de exprimare a gitipintr-o revist proprie, subitelead
fiind ideea necesitii unei astfel de publiaé: ,intreziresc acungi posibilitatea de
a ne relua odatsi odat activitatea publicistit masivi [s. n. ] intr-o revist a noastt
care s-ar intitula frumog simplu: Revista Cercului literarsocotind bineieles &
Cercul literar §i va fi c&tigat o reputge specifi@ lui, dupi perioada actualde
incubaie”.! Dupi o jumitate de secol de lastarnerea acestor randuri, agela
Cornel Regman aved $nsgeasd@ publicarea scrisorii amintite cu un comentariu
din care nu lipsge o (indrepitita) undh de satisfagie: ,Sugestia avansatle mine
privind numele viitoarei reviste va deveni reabtah ianuarie 1945 cand apare
primul nurrir al Revistei Cercului literar”? intr-adevir, la numai un axi jumatate
de la formularea dezideratului din epistola criticicerchist, publicaa grugirii
vede lumina tiparului, titulaturii (numelui propde C. Regman) adgandu-se pe
pagina de gatd mertiunea: ,Revisi lunai de literatus, filosofie si artd” si
indicarea lui I. Negaescu, in calitate de redactor. In ceea ce geveclauza”
legati de dobandirea ,repuiai specifice” Cercului, preteivasa condie a fost pe
deplin respectét dovad fiind consistera excegonal a materialelor publicate
(poezie, prok, critica literam, eseu filosofic, estetif. Semn indubitabil £ ,perioada
de incub&e” fusese defxita cu succes.

Daa Manifestulconstituia actul intemeietar, totodat, piatra de temelie a
Cercului,Revista Cercului Literareprezini intaia construg solidi, durabif, menit
si confere individualitate deplinsi un plus de identitate ce 1i asigudin acel
moment locul in istoria literar Rescriind traseul evolutiv al gragi, infiintarea
Revisteiapare ca pasul obligatoriu pe care ceatilil aveau de fcut dug apariia
Manifestului® Necesitatea unei publigiaproprii intra in logica lucrurilortinea de

1 cornel RegmanDinspre ,Cercul Literar” spre ,optzeciti”, Ed. Cartea RomaneasdBucurati,
1997, p. 98.

2 Cornel Regmarinspre ,Cercul Literar”. . .,op. cit., p. 92.

3 Cornel RegmarDinspre ,Cercul Literar”. . .,op. cit.,p. 94.
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o crastere organig a ideii de grupsi nu orice fel de grup ci unul care la Intaia sa
manifestare public(scrisoareaatre E. Lovinescu)si atraisese din partea mentorului
de la ,Sbu#torul” recunoatereasi investitura cu titlul , celei de a patra genéra
post-maioresciene”. Dadvianifestulfusese o promisiuneaffuta si marelui critic dar
si lor nsile), Revistatrebuia & fie o confirmare (aibaduielii facutesi a speratelor pe
care E. Lovinescu le pusese ingip certitudine.

Avand o periodicitate lunay apariiile Revistei Cercului Literafin intervalul
ianuarie-august 1945) nu insumedecatase numere (ultimul fiind triplu: iunie, iulie,
august). Consumat intr-o acalagkstrans de timp (ceva mai mult de o jutate de
an), destinul revistei ne apare ca unul ,euphocbiprevestind part titulatura
proiectad reapatiei sale).Tindnd cont de compongncolaboratorilor (mai exact
de varsta majordtii lor), se poate afirmaacRevista Cercului Literar este fructul
unui juvenil ,elan netbuit” (caracteristi& a euphorionismului ce avedisurmeze), al
unui joc de fore spirituale Tn care sunt angrenate, simultanspatdeilor novatoare,
fanteziasi avantul romantic dagi luciditatea construei, seniritateasi echilibrul
judecitilor de valoarssi al optiunilor estetice.

Sumarul celogase numere ale publitai a fost asigurat de texte semnate
de: I. Negojescu, Radu Stanca, lon D. Sarbu, loanichie Olte@omel Regman,
Stefan Aug. Doing Victor lancu, Nicolae Balét Henri Jacquier, E. Lovinescu,
Eugen Todoran, Constant Tonegaru, lon Oana, Luglaga, Umberto Cianciolo,
Deliu Petroiu, loana Postelnicu, Al. Tion, Toma Ralet (pseudonim al lui Wolf
von Aichelburg), llie Balea, Ovidiu Sabin (pseuduonal lui Ovidiu Cotry,) si
Radu Enescu. Comparand lista colaboratorilétdaista Cercului Literacu irgiruirea
numelor celor care au semndianifestul, se poate constatai,ccu excepa lui
Ovidiu Drimbasi Romeo Oiscilescu, toi semnatarii scrisoriiare E. Lovinescu se
regisesc in paginile publigai Cercului. Aparsi nume noi, ale celor ,coopia
ntre timp: Nicolae Bal@at Deliu Petroiu, Toma Ralet (Wolf von Aichelburg),
Ovidiu Sabin (Ovidiu Cotrg), Radu Enescu, lon OagaAl. T. Tion. Majoritatea
celor prezeti in paginile revistei erau Tacstudeni, lor alaiturandu-se tinerii
asistei universitari Radu Stancai Victor lancu. ,Elita” universitat este
reprezentdt prin profesorii Lucian Blaga, Henri JacquigrUmberto Cianciolo.
Numele lui E. Lovinescu apare atat in ipostale autor al fragmentului inedit
Géazuca(din romanulMdlurenii) catsi in cea de omagiat postur.(Lovinescu
comemorat de amiciiis, de |. Negdeescu), de d@re cei pe care i-a salutat cu atata
entuziasm Tn Scrisoarea dspuns la Manifest. Tabloul colaboratorilor e cortgtle
de numele poetului Constant Tonegarir@ i se publig trei poeme n nr. 2,
februarie 1945%i al prozatoarei loana Postelnicu (cu salboui vieri, in nr. 3,
martie 1945), scriitoarea cakg-a manifestat admitea si solidaritatea fea de
grupare, nu doar in perioada sildacand le-a fost ,amfitrioaii in céateva
randuri), dasi in deceniile ce au urmat pkd la Bucuresti (evocand, publicistic,
atmosfera coagétlii miscarii cerchiste).
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Aparuti la aproape doi ani dagManifest ,Revista Cercului Literar” (nr. 1
— 6, ianuarie — august 1945) ¢me in nuce liniile de fa# ale literaturii cerchiste
(cu toate compartimentele ei: beletrisficeseistid, teorie si critica literar),
dirediile si orientirile In care vor evolua membrii grii. In deplind continuitate
organié si in prelungireaManifestuluj articolele teoretice completéag nuaneaz
principiile ideologiei literaresi estetice cerchiste. In opinia lui lon Vartic,
semnificaia teoreti@ a publicagiei rezidi, pe de o parte, in reiterargalezvoltarea
ideilor enunate inManifest pe de alta, in posibilitatea pretiz si explicitarii unor
principii si atitudini, cum ar fi cea t& de problema esteticului,azuti intr-o
abordare complexce nu exclude coabitarea conjugarea cu alte valori (efic
filosofica, religioas): ,Al aturi de Scrisoarea-manife®Revista Cercului Literafsi
are importara ei teoretig, intrucat aici se completeag se nuareaz cortinutul
Manifestuluiadresat lui E. Lovinescu. Acolo, Tn respectivasaare programatic
era necesar accentul pe autonomia esteticuluiripefitasa cerea conjunctura
istorica, de aceea, pe de o parte, ei au fositgreelesi, pe de alta, au fost etichétdn
mod resentimentar, drept <<esitdin Ardeal>>. InRevista Cercului Literaei au
ocazia § se explice, sublinindanu preconizeaz un exclusivism estetic,aci
dimpotriva, considei ca <<exclusivismul estetic nu duce la capodaper cum a
spus, foarte sugestiv Radu Stangaa o capodopérinseama, n ultima instana,
complexitate axiologi adic un aliaj organic dintre diverse valori, puse sub
semnul valorii esteticesi ca, in fond, valoarea estelidntr-o capodopéreste o
rezultani a acestei complexit axiologice.”

Legitura si continuitatea ideilor expuse iWManifest, dar si precizirile
necesare pentru o mai jashtelegere a camutului acestuia sunt afirmate in chiar
articolul — program intitulaPerspectiv, ce deschide primul nuin al publicaiei
cerchiste, text nesemnat, dar avandu-I ca autaripegotescu, care-| retiyeste in
volumul Scriitori moderni(Editura pentru literatér Bucurati, 1966), gest prin care-i
reconfirmi valabilitateasi, totodat, Tsi asund paternitatea asupra lui: ,Manifestul
pornise dintr-o necesitate lugid disocigei. Nu era un refuz principial fade poezia
patriotica, asa cum nu poate fi nici azi unultfade literatura social Dac Tnsi
valoarea estetic nu exisi, ele sunt nule ca operde ari. Artistul mare nu
confundi, si de aceea opera lui e durabibbiectivul lui Bméane, chiar dacprintr-o
forta excepionak atragesi alte valori®. Disocierea valorilor estetice 1i apare celui
care a reprezentat spiritul critic prin excefenn Cercul Literar, ca o componént
obligatorie a judettii de valoare: ,Importaga disocigei se invedereazmai cu
seand n criticd, unde lipsa discrimirii valorilor duce la falsificarea gustului
cititorului, la starnirea confuziei in mintea rialii de lectori, care sunt astfel

# lon Vartic, Privire asupra Cercului Literar de la Sibjdin vol. Scrisori gitre bunul Dumnezesi alte
texte. Dosar ingtijit de lon Vartic, Ed. Biblioteta&postrof’, Cluj, 1996, p. 9.

5 [I. Negoiescu], Perspecti, editorial nesemnat (redactat de |. Negsiu caresi dezwluie
paternitatea incluzandu-l in v@criitori moderni,Editura pentru literatdr Buc., 1966), in ,Revista
Cercului Literar”, anul I, nr. 1, ianuarie 19454p.
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inselai si lipsiti de desitarea esteti; spre paguba mai ales a lor. Gtinta faa
de public, sadar, trebuie®sdetermine o criti¢ fundati pe principii solid estetice.
Frazele citate mai sus repreiimt profesiune de credia autorului (continuator al
liniei maiorescienai lovinescieneki sugereas, totodat, ,perspectiva” critid din
care vor fi evaluate operele comentate in pagmildicgiei Cercului.

Asa dup cum anticipam, articolul inaugural &evisteiare, pe lang
caracterul programatic (ce 1i justifigitlul) si o tenti ,retrospectid”; privind Thapoi
spreManifest,l. Negoiescutine i sublinieze 8 mesajul Scrisorii — manifest nu s-
a voit nici ostentativ — novator, nici reva@linar cu orice pne ci mai degrai
afirmativ si animat de spiritul resurdei valorilor menite 8 dureze: ,Manifestul
Cercului, spre deosebire de cele care I-au prededa}, n-a tins la inierea unui
curent nou, la revotionarea tiparelor literare, la fornawi indraznee si la invertii
fantaste. Tn atmosfera Tmbadsii apisitoare a acelui timp, el a vrui srezeast
sperarele in fotele tinere ale neei, s afirme, peste vicisitudingi aberaii,
continuitatea faclei valorilor eterne”in aceesi ordine de idei, este evidgati
orientarea Cercului Literar spre o literatuzonstructid ce presupune un spirit
echilibrat, refuzand ,zgurele extremiste”, dacdnd pledoaria pentru subsgain
detrimentul formalismului infecund; @dpne estetig pe care cerckiii 0 declai
drept ideal de urmat: ,Tenda de paa acum a Cercului literar a fost de a sprijini
indeosebi o literatédrconstructiv, limpezit de zgurele extremiste. In acest sens,
spre a da un exemplu, podeCercului au inclinat spre un cgmutism poematic,
spre clarificarea ideii poetic8i chiar pentru a sta cat mai departe de formalismul
atat de steril ce a urmat epocei bogate a lui ArighBarbu, Bacovia, Blaga,
Philippide, Pillat, Baltazar, pdée Cercului s-au dedat la un gen mai apropiat
eposului, baladescului. Cu acest idgairnate la drumRevista Cercului literarin
slujba valorilor nepieritoare, vataptasi primi pe tai acei care, in spiritul epocii
sau n afara lui, vor descoperi fenomenului adistientiri stilistice noi’®.

Intr-un alt articol ce examineazretrospectiv.momentuManifestuluj
acelai I. Negotescu are grij sa preintampine o eventuiateagie de nedumerire a
celor care, #cdnd o compatee (superficial) intre Manifestsi linia pe care di
propune & evoluezeRevista Cercului Litergrar putea sesiza o anume discrefpan
intre accentul voit polemic, aproape vehement (catadi neodmainatorismul,
regionalismulsi ,pasunismul”), sugerand un estetism radical, din Serea —
manifest,si tonul calm, ponderat, dominat de o fide echilibru al publiagei din
1945. Nu exist nici o discontinuitate intre cele domomentetine € precizeze
criticul, dimpotriva, e evidert consecveta poziiei si atitudinii Cercului faia de

®idem

" ibidem, p. 3.

" * Tn volumul Scriitori modernj Editura pentru literatéir Bucureti, 1966, pag.513, cuvantul “ideal”
e Tnlocuit cu “program”. Interveia autorului sau a cenzurii, pe care orice caietadealist” o
deranja? (Cu excép, bineineles, a idealurilor Partidulgi ale clasei muncitoare).

8 ibidem, pp. 4-5.
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credie si libertatea spiritual, manifestate prin vota edificirii unor puni ideale,
intia dintre ele constituind-o ,arta Trigalpui”, emancipat de orice reziduursi
servituti social-politice: ,In adedr, fata de spiritul nostru ofensiv din 1943, calmul
si pondergia de acum ar puted pa#i curioase. Totgl nimic nu s-a schimbat. Linia
Cercului Literar a @amas aceed de credifa neclintiti Tn miraculoasele foe ale
libertatii spiritului. [...] Nimic nu prejudiciaz generozitatea lafig umar a poziiei
noastre. Dimpotri¥ dupi ce zidurile chinezgi ale prejudedtilor au fost rase de
pe suprafg tarii, nu raimane azi decéat construirea glor celor mai sigure careis
uneasgé o omenire salvét Dintre aceste pui) arta pud, inalt, dezlirati de orice
Zgui trecatoare, credemace cea mai de ptesi pentru construirea acestei pun
ideale, nici un efort nu ni se pare prea scurhp”.

Reevaluand reperele semnificative ale asceed@ieologiei cerchiste, lon
Vartic deceleax un prim moment de importgnmajoi in aparia lui Lucian
Blaga, al drui debut eclatant din 1919 &oemele luminiar fi intaiul simptom al
mutgiilor ,decisive” ce se vor produce in orizontul tuii ardelene. Pe acest
traiect evolutiv, Cercul Literar se inscrie ca @msie pregnaata acestor muta
. - . apariia emblematig, tocmai in 1919, &oemelor luminiianuna prompt
desdtusarea de servitu straine sigi a culturii ardelene, mutile decisive n
orizontul ei. Un reflex de varf al acestor ntiitdl constituie apatia Cercului
Literar de la Sibiu cargiidezvolt ideologia ca o replicdecisivi la adresa aceleia
a <<genergei ortodoxiste >>"°

Fixand locul Cercului in contextul spiritual al efipdarsi in planul (mai
larg) al culturii naionale (,[Cercul Literar] repreziatcea mai stlucita generge
creatoare apyuta in cultura romaihdupi generéa '27, si, totodati, prima genenge
creatoare genetatle Ardealul unit cgara”), lon Vartic delimitea cu justee, atat
factura ideologiei cerchiste, avand la baginteza sensibilitate, — tiane” catsi
optiunea ei pro-europeanfata de genernga '27, ce i-a servit ca merituos termen de
comparde: ,Generaa cerchisi in intregul ei a fost o splendidagaduinta pentru
0o Roméanie modetnsi democrai. Spre deosebire de genexd27, care este, global
vorbind, irgionalisti si retardali, generda euforionisi, ce aduce sinteza
sensibilitate — rn@une, este, prin ideologia ei, 0 generadecis pro-european
Generda euforionisi exprimd vocea si optiunea (cultural si politica) a
Ardealului, maturizat cultura$i politic cu o repeziciune uimitoaread n abia
doui deceniisi jumatate de la Unire®!

. NegotiescuMiscarea de rezisteti de la Sibiyin ,Revista Cercului Literar’, anul I, nr. 3, martie
1945, p. 79.

191on Vartic, Vestitorii lui Euphorion in vol. Nicolae Balo# 75, Dosar, Biblioteca ,Apostrof’, Cluj,
anul XI, nr. 1-2 (116-117), 2000, p. 85.

1 Jon Vartic, Cuvant Tnaintein vol. Radu Stancaquarium/ Eseuri programaticeSelegia textelor
si cuvant nainte de lon Vartic. B@ Tngrijita de Marta Petreu. Ed. ,Biblioteca Apostrof”, Cluj,
2000, p. 7.
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La randul 8u, Virgil Nemoianu remat; de asemenea, tengincerchgtilor,
pe plan ideologic, de a se delimita (prin ignorasita, considex criticul si eseistul, el
inswi un discipol declarat al Cercului Literar), dedemenul spiritual criterionist ce i-a
precedat, precursi de orienfri ale gandirii europene de faciudeterminist-
materialisi sau de un r@nalism exacerbat, iar repudierea marxismului egar o
reagie fireasd, subinelead: ,Poate lucrul cel mai interesant este dezinvaltur
suvera#i cu care Negeéscu, Radu Stanca, Enescu, Bajoaté&ia akii din grup s-au
sim(it Indrituiti sa ignore pe de o parte gnarea criterionigt atat de apropiatin timp
de ei, pe de alta, determinismul materialist s@arralismul rigid caresi pastrasex o
anume autoritate in cam toat#tjpe Europei. Marea majoritate a acestor tineriela
casi cei pe care ulterior i-au influgat (indéznesc & ma numar si pe mine tnsumi
printre acgtia), n-aveau pentru Nae lonescu consitkeraar pe un Cioran, Eliade,
Noica ii stimau de la distgn Marxismul il priveau cu disprgi cu ostilitate. Ganditorii
cei mai buni ai Cercului Literar de la Cluj/ Sibéw optat in mod decisiv pentru
Dilthey, iar nu pentru Nietzsche, pentru Leibréz,riu pentru Bacon din exteridf".

Optiunea cerchtilor pentru o cale regala gandirii (nediocritas aureain
accepia pozitiva, originati, a expresiei), feritde ,zgurele extremismului de orice
fel”, mai noi sau mai vechi (de la voluntarismuttzischeean la it@nalismul unor
Sestov, Florenski, Berdiaev, ori cel in variamdmaneast; profesat de Nae lonescu,
Nichifor Crainic, etc.), a fost posilijl crede acekh V. Nemoianu, printr-o bun
situare/ pozionare, de la inceput, a gandirii tinerilor sibiénitradiia solici a
neoplatonismului, &ruia i se adaug infuzia de neokantianism, de morfologia
culturii, de Lebensphilosophie, acceptat receptai sub indrumarea mentorilor
din Universitate: ,Pregjirea participatilor era in cel ptin egaf masu literari si
filozofica. Asupra acesteia din ugnhar fi nimerit & ne oprim céteva clipe. Sigur,
recunogtem indai la muti dintre tinerii anilor '40 acea tragi atat de romaneasc
a neoplatonismului filtrat prin gandirea idealismiutomantic, acea dublsurs
neoplatonié& pe care, de la 1800 incoace, 0 adoptase in lanii cnltura romaneasc
de ambele foti ale Carpdlor ca fundal referegal. Numai @ atat nu li se frea
suficient grupului de colegii amici. Asadar au recurs la bogatele ttédiecente
(la acea da) desprinse mai cu sedrdin gandirea germarsi francez. Profesorii
lor Tnsisi (cu nume ilustre: un Lucian Blaga, un Liviu Rusin D. D. Rgca, un
Victor lancusi at&ia akii Tncd) 1i indrumau spre lecturi din neokantianism, din
morfologia culturii, dinLebensphilosophiegsadar din acel vitalism al erudi din
care aveaisse hiineasé foarte curangi existenialismul”.*®

Talentul literar de exceie al componetilor Cercului Literar, dublat de o
impresionarit cultura ce filtrasesi asimilase temeinic valorile din gpd naionalsi cel
universal, solida lor forme filosofica si esteti@ (intr-un interviu de datrecend, unul

12 Virgil Nemoianu,Stefan Aug. Doingsi contextele sale : Cercul Literar de la Cluj/Sibiin rev.
~secolul 21", nr. 1-6/2003, p. 268
Bidem
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dintre ,supraviguitorii” indica drept fenomen originar al Cerculuiterar ambiam
seminarului de esteticdin acei ani, condus de profesorul Liviu RdSWi o
neobjnuita vocaie de a teoretiza sunt tot atatea premize caraauizat o evoltie a
protagongtilor pe doud planuri: 1. al cregei beletristicesi critice (critici ridicati ea
ingisi la rangul de ,aft’, in accega unui I. Negaescu sau C. Regmagi) 2. al
elabogri unei ideologii proprii, cu accente de originaié ce devin tot mai evidente (de
la Manifest la proiectul ,Euphorion”). Departe de exclude, cele dduplanuri se
intersecteaz si se potereaz reciproc. Performaa excegonak (poate unig n
cultura romaa) a demersurilor teoretice intreprinse de cefictezici in surmontarea
discreparei intre activitatea literar — artistii cea teoretizaéf in a dura pun
unificatoare ntre romantigi clasic, in fine, in a valorifica punctele comudm
ideologia lui Blagasi cea a lui Lovinescu (deschiderea spre europenism
universalitate). In viziunea lui V. Nemoianu, ottiigile si demersurile teoretice ifste
de membrii Cercului Literar ,aduceau cu sine irgateecisiv pentru textura culturii in
toati grosimea ei. Ele dégeau fira ezitiri rupturasi distarta intre activitatea critic —
teoretic si cea literar — artistic Ele cutau & uneast romanticulsi clasicul, tradia
germanid si cea latiid aflate in anii Th care [ceratii] debutau Tntr-o inadmisikil
tensiune, tensiune periculdgsentru todt lumea occidenta) pentru Europa intreag
desigur, dar in mod particulgirpentru spaul romanesc, pentru orizonturile de gandire
ale acestuia. In aceste caiida impleti armonios discursul teoretic al luaBh cu cel
al lui Lovinescu devenea de-a dreptul un act poldia cum asi fost perceput de
autorititile vremii, de étre opinia publig intelectual, la Cluj, la Sibiu, la Bucugé, n
momentul in care a luat cugtinti de celebrul, de istoricul <<manifest>>".

Textele capabile a configura corpusul teoretic, itr@ndefineasg ideologia
gruparii sibiene, variaz ca factufi, subiectsi dimensiuni, incluzénd, deopotiiy
scrisoarea cu valoare de ,manifest” (adiesatE. Lovinescu), articolul programatic
(Perspectii sau Viitorul literaturii romane?, eseul filosofico-esteticACtualitatea
atitudinii estetice, Actualitatea lui Schillercronica de Tntampinare (N. Balpta vol.
intre douz lumi de M. Ralea), ,cronici ale artelor minore”ifude atitudine Miscarea
de rezister de la Sibiude I. Negdiescu,Un regim pe sfaite: tradifionalismulde C.
Regman) sau simpla riotle la ,Revista revistelor” (cum e cea serind¢ Radu
Stanca, n ultimul nuan al publicaiei cerchiste). Dg nu lipsesc texte de factur
teoreti@, cu date de apgie anterioare infiitarii propriei reviste, mai cu sedntele
semnate de Radu Stanceya despre tristein ,Universul literar” / 11 iulie 1942,
Versul ultim,in ,Universul literar” / 8 aug. 1942roblema citituluiin , Transilvania”
nr. 3-4 / 1943De la stilui istoric la stilul filosofidn ,Saeculum” / iul. — aug. 1943), dar
si Scrisoarea — manifest @pta in ziarul ,Viga” / 13 mai 1943), tokil majoritatea
contribdiilor la cristalizarea propriei ideologii literastetice apar in paginile ,Revistei
Cercului Literar”.

14 Alina Ledeanulnterviu cu Deliu Petroitiin rev. ,Secolul 217, nr. 1-6/2003, p. 195.
15 vigil Nemoianu,Stefan Aug. Doingsi contextele sale. . ap. cit., pp. 268-269.
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Reconstituind etapele coadiil ideologiei literar-estetice a Cercului Literar,
recapituland monumentele ei de varf (diade graie!), se poate remarca preran
de prim-plan a lui Radu Stanca, in toate acesteoefe. Personalitatea sgide
rolul principal Tn aceste momente-cheie, menitecenfere grufrii identitate si
corgtiintd de sine, deoarece el este nu numaiaitarul ci si autorul celor mai
importante demersuri teoretice ce au condus laeminelizarea unei gandiri cu o
mara originah, proprie mgcarii cerchiste.

Cei care s-au aplecat asupra actifide teoretician a lui Radu Stanca au
evideniat, pe de o parte, structura sa de ganditor, aaarproblematic din care
decurge o neoknuitd capacitate de exeget, pe dei alarte, de reformator al unor
idei estetice, de ,vizionar”, Tnzestrat cu harulalscrutasi deslwi arta viitorului
(poezia, tragedia, teatrul in $je dar, Tn acegamasur, dotat cu o0 excenal
fortda de exprimarsi vehiculare a ideilor. Pentru criticwi istoricul literar Mircea
Tomu, unul dintre primii exege ai eseisticii stanciene, demersul teoretic al lui
Radu Stanca se prezinta un discurs complementar celui ajpénd cregei
propriu-zise, lirice sau dramatice. Mai mult deafdt, ambele discursuri au un
factor comun, purced din acgldenomen originar, pe care criticul 1l consigler
definitoriu pentru personalitatea lui Radu Stangatesul: ,. . . ispitele [sale] teoretice
nu reprezint decéat akt fata, mascat, a impulsului de tip creator: formiuile
respective sunt mai mult decét simple clafiffi@le experietei practice; mai mult
decat amhia unui program sau decéat disciplinarea unor pbrpolemice.
Cuprinzand toate aceste deschideri la un loc,teselai Radu Stanca este, in agela
timp, ea in&si cregie, dar nu numai din punctul de vedere al origtagiiideilor
ci, In primul randsi la modul cel mai vizibil, prin patosul formiilor. Cel care
avea € incerce reabilitarea dimensiunii patetice in ar&gizorali si actoriceasé
a fost, mai Thainte de toate, el Tesbantuit de patosi, dac: opera lui poetig si
teatralz nu aduc suficiente dovezi, atunci critica lui, reica si aplicatz, vine in
sprijinul acestei caracterizi [s. n.]...*®

Nuartdnd printr-o expresie quasi-oximoradic(,patosul lucidigtii”),
acelai critic identifica Tn aceagt dimensiune eseiala, consubstaiala fiintei si
operei stanciene, factorul insufter si in acelai timp incitant al discursuluizs
teoretic: ,Patosul luciditii, al analizei &ioasesi al logicii intransigente cet
fixeaz, toate, cael viziunea statuédra a fenomenelor in unicitatea lor, aaign
incita, pe tot parcursul lor, scrisul eseistic al lui R&tanca™’

Dintre cei care au explorat universul operei ludR&tanca, criticul lon
Vartic are meritul de a fi formulat cele mai profienintutii, izbutind & surprindi
esefa si structura de profunzime a acestei scriituri. Reftu-se la dimensiunea
teoreticianului, exegetul clujean subliriginzestrarea cu organ filosofic, manifestat

16 Mircea Tomy, Eseistica lui Radu Stancén vol. Acvariu Prefas, text alessi ingrijit de Mircea
Tomu. Ed. Dacia, Cluj, 1971, p. 5.
7idem, p. 8.
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printr-o neobjnuiti apetem a ideilor, darsi capacitatea extraordiriade a le
formula, in texte de o expresivitate majnatestand precocitatea uluitoare a
autorului lor: “Structu romantic — genial (in sensul german al sintagmei), Radu
Stanca a avut atat talentul ideilor, ¢&pe acela al expri#milor. Este uimitor §
citesti eseurile sale din anii 40, cand autorudgout in 1920) abia trecuse de vérsta
de 20 de ani; el este intr-o eferveggamiscitoare de idei filosoficai estetice —
clare, novatoare, ingiznge, ingenioasai deci surprinitoare, cu 0 excejpnak
capacitate de a stabili rapid difetele specifice —si, in acelai timp, Tnzestrat cu
harul expresivitti maxime. In anii 40, Radu Stanca are un <<reaerw de idei
nesecat, din care iese la luthio serie intreag de arte poeticesi eseuri
programatice \{ersul ultim, Ceva despre trigte Resure@ baladei —in care, cu un
post — modernisnavant la lettre,vede in baladl o promisiune de reinviere a
poeticului,si unde lansedizo idee esteticfundamental: <<Exclusivitatea estetic
nu duce la capodoper>, Micd introducere la cronica artelor minore a.)"*®

Procedand la o antologare a textelor teoretice awrae Radu Stanca, lon
Vartic tine s precizeze £ tinta demersului &1 este de a stabili rolul de pontif
ideologic al scriitorului in gruparea cerchist,Prezenta edie [Radu Stanca,
Aquarium, Eseuri programatic&iblioteca Apostrof, Cluj, 2000] nu c@ne toate
textele critice ale sale, ci doar o sgked¢emati@, ce urnireste $i-l aduc pe Radu
Stanca in prim-plan ca lider teoretic al Cerculitetar de la Sibiwi Cluj. De
aceea, am inclus In sumar numai acele texte ceesanti programatice, emblematice
atat pentru autor, cat pentru gruparea cerchist®. Aportul lui Radu Stanca la
cristalizarea ideologiei cerchiste este considérghilecisiv, vdindu-se Tn chiar
faza primordial a elabaidrii si edificirii acesteia: ,De altfel, ideologia cerchiist
sau euforionist s-a cristalizat in 1943, nu numai adlati Manifestul Cercului. . .
(redactat de I. Negmscu la ideeai indemnul lui Radu Stanca), ¢i odag cu
eseulDe la stilul istoric la stilul filosofig, ?°

Aparut la aproximativ dodi luni (in revista ,Saeculum”, an I, nr. 4, iulie —
august 1943) duppublicarea scrisoriiatre E. Lovinescu, esellle la stilul istoric la
stilul filosofic pe care lon Vartic il considgrakituri de Manifest piaté de temelie la
fundamentul ideologiei Cercului, prezinflestule puncte comune cu textubirap n
ziarul ,Viata” (la 13 mai al acelugaan), incat & poat fi considerat un pandant al
acestuia. Un prim numitor comun |-ar constitui @aleza categoricla linia de gandire
junimisti, ce promova disocierea valorilor, linie &eai biruina se invedera in chiar
epoca in care sunt redactate celeadsarieri: ,Biruinta concret a <<Junimii>> se
produce astfel abia sub ochiisgita Neinelegerile, nervozitatea general spiritelor
culturale, agitga plind de recalcitrage, tensiunile incordate, neconsé@ nu sunt
altceva decéat rezultatul acestei treceri care seqeein clipele de fa de la stilul

18 |on Vartic, Cuvant Tnaintén vol. Radu Stanc#quarium,op. cit., p. 6.
¥idem, p. 5.
20 |bidem
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istoric, la stilul filosofic —de la stilul in care se opera o taiahcoperire de valori, la
stilul in care se operedzo complei difereniere a acestora® [s. n. ] Inainte de a
aprofunda semnifige acestui eveniment, de o impottacruciak in istoria culturii
romane, autorul eseultine g reaminteascfaptul & aceast ,trecere” nu s-a realizat
printr-un salt brusc, ci a fost rezultanta uneileyonelipsiti de sinuoziti, chiar de
momente de recul (dintre care amintiaBmanatorismul si varianta sa de la stul
anilor *30: neosmanatorismul). Tn Tncercarea de reconstituire a moniantauroral
care a precedat aceasvoluie, Radu Stancaageste si explicgia debutului procesului
respectiv sub zodia (inevitafil a istorismului: ,G aceast evoluie a inceput sub
auspicii istorice, este i@ cum nu se poate mai firesc. O culfuoricare ar fi ea, este
un element organic care traversefiesc perioadesi zone. Cultura noagtitrebuia §
se supulsi ea acestui principid®. intr-un paralelism désarit, aceesi explicaie o
regisim Tn Manifest desigur, cu apligee imediafl la stadiul incipient al literaturii
romane (lipsit de o perioadl clasié si obligati, astfel, 8 se raporteze la folclor):
.Desigur, a fost firesc in faza juvenih culturii romane, fdzcare a acoperit prima
jumatate a secolului trecutid sse fundeze totul pe tr@nalismul romantic, datotit
caruia am inceput as scriem romange si si ne cunogtem prin istoriasi prin
sensibilitatea noagtiproprie, oricat de neimpliditar fi cea dintagi oricat de primitia
cea de-a doua. Era firesc, pentru o litegatin trecut clasic, sporneast de la poezia
populat, care dgi e o credie minok si Th cea mai mare parte de interes etnografic,
reprezenta tofii un izvor cert pentru marile posibiit viitoare, menite & degiseasé
acele forme primordiale, pita completa detare a tiparelor culte?®

Dupid ce efectuedizo trecere in revista etapelor stilului istoricist, etape pe
care le-au reprezentat, in succesiune cronaogiconicarii, Scoala Ardeleah
pasoptistii, Kogalniceanu, eseistul cerchist ingishsupre rolului pe care l-a jucat
mentorul "Junimii” Tn evoltda spre stilul filosofic. Astfel, momentul Titu Maescu i
apare lui Radu Stanca drept unul crucial ,cu Trave@-i uriga de a inlocui vechiul stil
cu un stil inedit, criticaAnd aspru lipsa de diferer a valorilor, ce nu avusese tingp s
se produg si tentdnd § construiast un echilibru intre valorile luate in considéra-
fixand, mai bine zis, un ideal filosofic spirituluiostru creator® Repudierea
samanatorismului si a avatarilor & din perioada interbelic s-a ficut dintr-o
perspectii neojunimisi si prin Intoarcerea la principiile maioresciene. gtcact de
revenire la Maiorescu estéizut de ideologul cerchist ca un simptom semnificati
(alaturi de proliferarea preocamlor filosofice, tendia de a edifica ,sisteme autohtone”
si mutarea accentului dinspre faptul istoric sprarsécatia sa teoreti) al intrarii Tn
stilul filosofic, moment inaugural al unei noi epdoc istoria culturii romane. Ca o
contribie deosebit la realizaregi accelerarea acestui proces este ewdoatarea

%1 Radu Stancae la stilul istoric la stilul filosofi¢in vol. Aquarium,op. cit., p. 76.

2jdem, p. 74.

23 Manifestul Cercului Literafn vol. I. Negoiescu/Radu Stanciin roman epistolarEd. Albatros,
Buc., 1978, p. 369.

24 Radu Stancae la stilul istoric . . .op. cit., p. 75.
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filosofica si respectiv critié@ a unor spirite precum Lucian BlagaE. Lovinescu. ,Pe
scurt — scrie Radu Stanca, focalizand g@seseului, cu exc@pnala sa capacitate de
sintez — trecem de la stilul istoric la stilul filosofie de la stilul in care dominanta
esemiala a tuturor preocugsilor, chiar a celor filosofice, era dominanta igtsts, la
stilul in care dominanta o va constitui efortul aléeoretiza, adicde a fixa principii
generale, in fiecare preocupare, fie ea chiargsttr

Am insistat indeosebi asupra eseului stancian,rdeeacest text incearc
sa fixeze si sa explice contextul unei muiain planul major al culturii roméane
(mutgie ce echivaledazcu maturizarea acestei culturi), dar totédatsa motiveze
tendinta membrilor Cercului de a se inscrie, prin demel@uideatic, ca adepsi
practicani ai unui stil a @&rui dominand rezich in ,efortul de teoretiza”. Aderea
cerchitilor la stilul filosofic nu reprezirit o ogiune intdmpitoare, deoarece, mai
mult decét o decizie programatjcea provine dintr-un impulsdntric, organic,
dintr-o pasiune infscufi ,de a fixa principii generale, in fiecare preoctgia
fiindca, ssa cum s-a remarcat, ,. . . membrii Cercului Litegarvoca@a teorieisi,
intr-un mod de-a dreptul uimitor, ea cristalizeé® Radu Stanca. In fapt, el este el
este cel care articuleaz poeti@ coerend, informat de o cultdr solidi, dar
suginut si de o precocitate extraordiriar®

in calitate de ,lider teoretic” al grégi, Radu Stanca felege & preia
initiativa Tn formularea majoéiti demersurilor teoretice, primele datand dintraaif
timpurie (1942) cetine de o ,pre-istorie” a Cercului Literar. Pregerincitang,
mobilizatoare, exemplul lui Radu Stanca va fi urghataproape tocamarazii &i, in
primul rand de I. Neggscu, care va formula, la indemgusugestia prietenuluis,
Scrisoarea-manifest adreshti E. Lovinescu, dagi articolele cu caracter programatic,
Perspectid si Viitorul literaturii romane? publicate inRevista Cercului Literar
Publicaia cerchisi va deveni, pe tot parcursul apiaiisale, spgul predilect de lansare
si suginere a ideilor cerchiste. Paginile revistei sestituie, ihé@ de la primul nurar,
intr-un camp de problemaliz si dezbateri teoretice. Oddansal, ideea va fi reluat
nuanati, completat prin intervetiile preopinefilor. Ca intr-un edificiu muzical
simfonic, temelogi motivelor enurate, puse in disge, li se Espunde complementar
sau contrapunctic, totul (adigublicaia in ansamblul ei) concurénd la realizarea
idealului de coeraga si armonie, indregtind opinia avansatde Petru Poafit care
considef ca Revista Cercului Literare gandii ca o oper omoge#, cu mai multe
tipuri de discursuri care comusiintre ele, reflectandu-se permanent unul in aful”
Asettiunea criticului poate fi probat deceland coresponden atat la nivelul
macrotextului cagi al fragmentului. O frazdespring din articolul liminar al primului
numar al publicaiei (,,. . . poeii Cercului au inclinat spre un camutism poematic, spre

*idem, p. 73.

% petru Poamt Cercul Literar de la Sibiu/Introducere in fenomeouiginar, Editura Clusium, Cluj,
1997, p. 95.

2Tidem, p. 72.
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clarificarea ideii poeticeSi chiar pentru a sta cat mai departe de formalisatét de
steril ce a urmat epocei bogate a lui Arghezi, BaBacovia, Blaga, Philippide, Pillat,
Baltazar, poti Cercului s-au dedat la un gen mai apropiat epgsoaladescului. ¥
dobandgte, in contextul evotiei ideologiei cerchiste, semnifiga unui preludiu,
anticipand puncte de vedere Hripsite de Radu Stanca iResurega baladei Ne
referim la pledoaria intrepriis in eseul stancian, in favoarea sulbyiilizdrii
lirismului, tezi conjugai cu ideea repudierii formalismuluignossi steril, darsi la
declararea ajunii pentru ,baladesc” din partea pib& cerchiti, al ciror puritor de
cuvant se face autorBhladei lacrimei de aur

Dialogul de idei, atmosfera colocdal(ce nu exclude, Tiis rigoarea
intelectului), deschiderea spre dezbateri teoretio® note caracteristice menite s
impura profilul publicaiei Tnci de la primul nuréir de apatie, in care gsim, pe lang
articolul deja mefionat al Iui I. Neggescu (unde se precizéalinia directoare a
revistei, dagi atitudinea fgi de tradie, modernism, estetism), doaseuri apainand
lui Radu Stanca prin care acesiddnseai dou din ideile sale de cérbriginalitate:
Despre teatrul literar(incercarea de a restaura prestigiwaloarea textului literar
dramatic, idee pe care igsautorul o va reluai nuana) si Mica introducere la artele
minore, 0 tentatid de reconsiderare a artelor minore, text inciteatya provoca o
suiti de ,replici’semnate de Cornel Regman, Deliu Pefrbienri Jacquier, ce apar in
numerele urritoare. In aceki prim nurir al Revistei Cercului LiterarVictor lancu
aduce in disdie ,actualitatea atitudinii estetice”, problémabordai deja de |.
Negotescu (in Scrisoarea-manifestarticolul citat), tem la care se vor raporta, de
asemenea, Nicolae Balofintr-o cronig la volumul intre douz lumi, al lui Mihai
Ralea), Radu Enescu in microes@atualitatea lui Schillersi Radu Stanca, intr-o
substatiala not la ,Revista revistelor” din ultimul nuén (6-8, iunie — august) al
publicgiei. Un eseu precum cel intitul®fitorul literaturii romane? de 1. Negaéescu
(publicat in nr. 3 / martie 1945), consacrat detelnei tradiii majore, viabile, dasi
problemei specificului nenal, &i gasete ecoul in studiullendine in evolva
literaturii, semnat de Eugen Todoran (in ranah 4, aprilie 1945). Tabloul
~corespondetelor” ideologice poate fi completat cu conttiila eseistice ale lui Toma
Ralet (Wolf von Aichelbug), tratand desj@@aza sufletului modern nh poeZgrut in
nr. 4, aprilie 1945} Despre pr@ozitate Th poezi€in nr. 6-8, iunie-august 1945), ce
pot fi considerate prelungiri ale dezbateritiate de Radu Stanca, n raport cu poezia
moderrd (mai ales in varianta purddt Dupi cum, articolul purtand titluUn regim pe
sfarsite: tradifionalismul publicat de Cornel Regman (in nr. 6-8, iunie gt
1945) se inscrie in continuarganuartarea, chiar cu un accent de radicalitate
sarcastig, a atitudinii cerchtilor fata de tradiionalismul epigonic, reprezentat de
neo@amanatorism, comitut de I. Neggescu atat in Scrisoarea-manifest gain
articolul programatid®erspectiy.

2811, Negotescu],Perspectiv, op. cit., pp. 4-5.
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Desi, aparent, cerchiii reiau, pe cont propriu, partitura acelgralei, se
impune menunea & discursul lor teoretic, proliferdnd in variate spare, nu
sufefi de redundagi. Parcurgand cuprinsul publigai Tn intregul ei, nu avem nici
o clipd senzda repetiiei obstinatesi obsesive, fiecare punct de vedere al
protagongtilor purtand, Tn exprimare, marca inconfundatal autorului, fenomen
cu totul remarcabil, luand in considerare varsteniia a semnatarilor.

II. RAPORTAREA LA TRADI TIE

1 Repudierea “tradionalismului”.
2. Optiunea pentru “cealdttradiie”
3 Problema specificului n@nal.

Una din principalele acuga care s-au adus cerghilor, la publicarea
scrisorii adresate lui E. Lovinescu, a fosttmerii literai sibieni proclamau, prin
literasi spiritul Manifestuluj o ruptué cu tradiia, eliminarea etniculuii literaturii
folclorice, dezavuarea poeziei patriotige a ideii de spiritualitate nnak.
Intrucat respectivele capete de acuzare reprezemtawvidend si tendenioasi
distorsionare a ideilor diManifest(gestul de atac fiind cu atat mai odios, cu cét, 1
conjunctura social-istori¢ din 1943, dobandea o #rcatura politicd), cerchitii se
conside# datori ¢ adud, peste timp, precizi, raspunzand astfel, indirect, acelor
atacuri. Atat in etapa de constituire a ideologeichiste in paginile ,Revistei
Cercului Literar®, catsi, mai tarziu, in faza contanii proiectului ,Euphorion®,
membrii Cercului Literar emit opinii, puncte de eed menite Zdefineasg poztia
lor Tn raport cu tradia. Astfel, in chiar articolul program inaugural @iblicgiei
Cercului Literar, este respihsdeea rupturii cu trecutul culturii romanerefuzul
oricaror radacini: ,Nu eram o apatie singulai pe meleagurile <<mucenicilor>>.
Ne simeam #dacini adancisi ne gandeam cu &uinta la <<scoala ardeleansi
latinista>>, la Budai Deleanu, la Codru &yusanu. Acesteadacini erau desigur
foarte fizice, Tn sens geografic, fiindatitudinea noasirinsemna de fapt in primul
rand denutarea prejudetii regionaliste“? Afirmatia lui I. Negotescu este extrem
de important, deoarece ea permite, pe de o parte, decelar@aniopentru o
anume tradiie, pe de aft parte, prin sugerarea accentului polemic (indtepta
impotriva ,prejudedtii regionaliste®). Semnificga randurilor din articoluPerspectiv
este validat, in timp, de reiterarea acelgréei in corespondea autorului lor cu
Radu Stanca (,l&tde ce trebuieasadmiim si sa revendi@m pe latingtii savani
sau literai, budaidelenisi dragusani*)®’, darsi in textul introductiv (formulat la
peste trei decenii distgf) de |I. Negdescu), ce ingeste respectivul epistolar:
“Aviditatea noastt de clasicism era legatteoretic, de repudierea celor dou

Zidem, p. 4.
30|, Negotescu/ Radu Stanclin roman epistolarop. cit., p. 371.
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curente literare: <d@snanatorismul>>si <<tradtionalismul>>. La randul ei, promovarea
<<europenismului>> se lega de teama de provinaialislai tarziu, in diferite
intervenii publice (articole, anchete literare, interviuey am incercatisclarific
aceast promovare tocmai in sensul samburele europenismului romanesc s& afl
dupi opinia noast Tn Transilvania, la ilumigtii scolii ardelene, la latigti, de
unde simpatia & de Budai-Deleanu, de Codru d@Qusanu si, apoi, revelda
blagiani“.31 Decodificat, la cele trei nivele ale sale, textl@l mai sus sugereaz
urmatoarele: 1. Repudierea celor dawurente ,§manatorismul” si ,traditionalismul*
(curente ilustrand stadiul unei culturi minore,idata din ceea ce R. Stanca humea
,Stilul istoric’) este efectuat Tn numele opunii pentru un curent major
,clasicismul (resintit ca o lacu@ in procesul arderii etapelor culturii roméane, de
aici pledoaria pentru configurarea lui); 2. Ide&aio prima faZ, optiunea pentru
Leuropenism* ar fi generatde un complex al provincialismului (ardelenismul
naionalist, denutat inManifesy; 3. Intr-o etap superioat (de maturitate), promovarea
~europenismului romanescéiiare justificaregi temeiul in ,samburele” transilvan,
dezvoltandu-sei evoluand de la ilumisgtii Scolii Ardelenesi latinisti (trecand prin
Budai-Deleanusi Codru Digusanu) pada la Lucian Blaga, &zut ca o expresie
majori a acestei deschideri spre Eurgpaniversalitate. In acest sens e indiggt
opinia unui cercétor (Petru Poa#), care remart ,... orientarea cerckiilor
decigi sa reabiliteze <<Ardealul estetic>>a secupereze un filon de cgiinta
literara occidental care porngte dinScoala Ardeleai'.

Pentru a itelege mai exact semnifiga atitudinii de respingere a
JLraditionalismului“, in planul ideologiei cerchiste, tréb g ne intoarcem IManifestul
din 1943. Se constata, acolo, cu nedisindulagrijorare, o revigorare a spiritului
simanatorist si, totodati, se tigea un semnal de ala&rin legitura cu criza ajuns
la paroxism pe care acest fenomen a generat-o:ipEmplat ga ca dup 1930, in
urma unor imprejdri favorabile, de natdrhofirat extraesteticsi chiar antiestetit —
mprejusari provenite din curente ce bantuiau pestalinspre culturi din afara
granielor noastre, acel spirit sé@mitorist, al confuziilor mai sus amintite [intre
ideea estetit; cea etid si cea etnid], si renasé si inci cu o virulemi necunoscut'. *
Traditionalismul, Tn accefa comlituta de cerchiti, este curentul asociat acestei
crizesi se manifest, Tn plan literar, prin proliferarea poeziei patsime, regionaliste,
Lpasuniste” (ca & folosim termenul cu care o denumeau tinerii liiesbieni).
Produs al unei conjuncturi istorice strict deterat subordonat oficinei de
propagand politica (,Poezia patriotig nu e un capitol al esteticei, ci al industriei
de @zboi“ — avea s-o0 considere L. Blaga, chiar in amagi), o astfel de poezie nu
avea cum #intruneast adeziunea cercgtilor. Acesta este motivul pentru care, la
sfawitul razboiului, mai exact Tn nufinul 6-8 (iunie-august 1945), sub seitura

Lidem, pp. VI-VII.
32 petru Poarit Cercul Literar. . .,0p. cit., p. 74.
331. Negotiescu / Radu Stancdn roman epistolarop. cit., p. 371.
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lui Cornel Regman, apare articoluh regim pe sfatite: tradizionalismul,menit &
consemnezg si ia in dezbatere declinsil extingia ,regimului poetic”, pe care I-a
reprezentat ,tradionalismul” Tnceput sub auspiciile ,glorioase” aBandirii, dar
ajuns la degeneresaer(pastsa, caricatud), in urma nregimedtii lirismului, Tn
ultima sa perioad ,Nu trebuie o perspicacitate deosébjtentru a observaic
traditionalismul — glorioasa forméll poeti@ ocrotii si Thcurajai de Gandireg
timp de dod decenii — parcurge &gi cea mai grea epd@ existerei sale. Semne
nelinistitoare incepuséra se aita mai demult, Trisrazboiul a sprijinitsi parea la
un moment dat a fi rgit sa restabileascin vechile drepturi un regim poetic ce
ameninase cu ptbusirea. Intr-adedr anii rizboiului au favorizat din asputeri
ivirea unei poezii <<oficiale>> — <<dé@zaboiu>> sau <<de refugiu>> — ce sd@rea,
toati, din ingisaimintele generoase atnicului[s. n. ]si din cenga stimosilor,
exploatand nesioasi toate resursele autohtone cu ptitinistoria neamului,
geografia, arheologia, etnografia, etc., etc., poezie gadar propagandistcsi
jubiliara, cu iz didactic — ostesc mai totdeauna, pu$n slujpa stpanirii si a
scopurilor acesteig® Rezulti, clar, din randurile citate, ic atitudinea de
respingere, adoptatde criticul cerchist, nu este indreftdmpotriva poeziei
patriotice in sine (chiar in acei ani, Lucian Blgglici poemulTara, iar dintre
cerchiti, Stefan Aug. Doing, Oda patriei, ambele texte de 0 mare valoare esigtici
degradarea acesteia in ,poezie oficigintr-un produs paraliterar, in care frapgaz
acea confuzie a valorilor, incrimirigin Manifest.Iin lipsa unei cogtiinte artistice a
autorilor, produgile acestora gieaz in epigonism, pasi si caricatué a unor
modele ilustresi, ceea ce este mai grav, contribuie la comproedteideii de
traditionalism, Tn accea consacrat de nume precum Vasile Voiculescu sau lon
Pillat: ,Uzand de uneltele Tnainifor ca si de tertipurile lor poetice, Tasfara
corstiinta <<artis#>> a celor ce intemeiaseGandirea,lirica acestor epigoni nu
putea decat compromite in chip lamentabil ideiardditionalism, @ruia ajunge
si-i accentueze panla caricatui defectele. Nici o mirare, atunch dupi atata
abuz in numele autohtoniei, s-aatalt cu repeziciune peste intreaga <sgare>>
discreditul, pe care o searde <<edii definitive>> (Pillat, Voiculescu) se incearc
zadarnic asgizi si-l risipeasé”.*®

Ceea ce acdzCornel Regman la ultimul val de (epigoni) ttamhalisti este
dez-substaializarea lirismului, prin imitae mecanié a tehnicii si procedeelor
Tnaintailor (uzul de ,unelte’i ,tertipurile lor poetice®), dasi prin abuzul de recuzt
(etnici), comis ,in numele autohtoniei“. Recugtem, aici, opinia Tmjrtasita
(alaturi de I. Negaescu, art. cit.3i suginuta de Radu Stanca, Resurega baladei,
de respingere a unei poezii formale, lipgle coninut, rezultai din Tnsgirea unei
Jetete” de fabricge, ga cum se intdmplage cu poezia purigt Asadar, repudierea

34 Cornel RegmaniJn regim pe sfaite: tradifionalismul in ,R. C. L”, anul |, nr. 6-8, iunie-august
1945, p. 118.
%idem, pp. 118-119.
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Lraditionalismului este efectuat nu doar ca o delimitare de un ,regim poetic*
considerat anacronigi perimat, dar gestul estév@rit mai ales Tnh numele unui
principiu, al unei arte poetice viz&nd subgglizarea lirismuluisi amendand
proliferarea unei versifigi sufocate de formalisigi vacuitate, &ci ,Prin supunerea la
obiect[s. a. ], poéi traditiei, chiar cand au dégt decorativul, n-au izbutitasdea cele
mai adesea decééderi[s. a. ], perspective, efecte, nu totdeauna sofisket' *°

Atat articolul lui Cornel Regman, cét cel redactat de I. Negeiscu, n
primul nundr al revistei (aprut fara semrtura), deno#, Tn cazul cerchtilor, o
atitudine complexsi nuantati fata de tradiie, ceea ce il determiirpe un cercétor
al fenomenului (Petru Poditsi afirme & ,Programul revistei are,sadar, mai
curand aspectele unor justiic si ale unor delimiri. El se ntemeiaz nu pe
contestarea, ci pe afirmarea ttglj dar a celei care porgte din literatura cuit
estetic validat. [. . . ] Cerchjtii vor in fond & scoal literatura culi ardeleaa din
provincialismsi sa o0 elibereze de sub canoanele desuete aleamem&orismului,
ceea ce asi reusit intr-un interval scurt®’ In ceea ce priwte afirmaia coninuti
in cea de-a doua fraa criticului clujean (cea legatle tentativa de ,scoatere” a
literaturii ardelene din provincialisgnde sub influeta nefast a neoSmanatorismului),
consideim ci ea corespunde, pe deplin, doar primei faze a édgil cerchiste,
cea aManifestului Chiar dag repudierea unor fenomene revolute, precum,
Jraditionalismul” si ,neo-samanatorismul®, i mai prelunggte ecoul in paginile
publicgiei cerchiste (ca in articolul citat mai sus), @edd& demersul teoretic
atinge in eseurile publicate in ,Revista Cerculuietar o etap superioa,
inclusiv in abordarea raportului cu tradj mai precis in efortul de a identifica acea
traditie viabild, capabii si cortina, in latenele ei, o suride virtualititi echivaland
cu tot atatea orizontusi perspective de dezvoltare. Un text emblematicadast
sens, est¥iitorul literaturii romane?, agrut in nunarul 3/martie 1945, al revistei,
unde viziunea ,viitorului literaturii romane”, aleirui sensuri autorul le supune
interogaiei critice, are ca fundament cong@apunei tradii evolutive: ,<<viitorul>>
cuprins n perspectivele ce s-au deschis nu evaltdecat un trecut oglindit Tn
propriile lui virtualititi*. *

Eseul Iui I. Negaescu are ca preniizi punct de plecare, in investigasa
asupra orieddtii literaturii romane, existea unei tradii viabile sau, cu propria
formulare, ,costiinta unui trecut valabil al literaturii romanejreia $ i se poat
sezisa, intr-un veac de consolidare, sensurilesans ce o aniift . . *° In tentativa de
a decela acele ,sensuri subterane“ evocate, caraetau poate ignora problema
specificului na@onal, compromis la noi de la Tnceput (considecriticul) atat prin
faptul @ a fost pus prea devreme, cét prin ostentda cu care a fost stiguta: ,S-a
intdmplat totsi ca, n literatura noagtrsi intr-o vreme céand ea se afla drin faza

38 ibidem, p. 120.
57 petru Poarit Cercul Literar. . .,0p. cit., pp. 78-79.
38|, NegotescuViitorul literaturii romane? in ,R. C. L”, op. cit. anul |, nr. 3, martie 1945. 3.
*idem
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dibuirilor confuze, teoreticienii romantigji patriai si-i decreteze unicitile si
specificul caresi impuni originalitatea fg cu vechile produse ale Européf

Explicaia demersului intreprins de inaigitacu 0 mobilizare impresionant
de energii intelectuale (de la Alecsargrilecu Russo, trecand prin Kalgiceanu
si ,Dacia literat“, pari la Eminescu), rezidintr-un complex de inferioritate
romanesc, asupraria |. Negoiescu va reveni in etape diferite ale carierei dale
critic si istoric literar. La fel cum Radu Stanci&éa o analiz a trecerii de la ,stilul
istoric la stilul filosofic* (in eseul cu acestlt}, I. Negotescu se preocépin
articolul din ,Revista Cercului Literar®, de evoia literaturii romane, de la faza
oraki la cea cult, proces echivalent cu saltul de la o tfi@dmino la una majat.
Fervoarea nérmurita a romanticilor, obstirta lor de a ,decreta” un specific t@nal
(identificat de ei In literatura popufdrcorespunde ,stilului istoric®, impropriu
disocierii valorilor. De aici, rezulteroarea comisde Tnaintgi, eroare constand in
nestiinta lor de a sesiza modalite de structut ale literaturii populare, difergiata
in mod esetial de cea cult Difererna specifi@ intre cele do@ categorii, considér
criticul, implica nu numai un accent calitativ, darunul structural, ceea ce duce la
lipsa de adecvare in aplicarea categoriilor gdtiksfn cazul dat: ,Dimensiunile,
coordonatele stilistice ale literaturii popularetsim adesir nu numai minore, dar apar
unei structuri in ea 1lsi deosebit de literatura majar culti, individualist. Ca
atare, aplicarea categoriilor stilistice a @dumi aproape siine intre ele nu putea
rezista“’* Incongruerma intre cele dau planuri, darsi tentativa obstinat de a
realiza o coabitare a lor sunt ilustrate de ,pdulliurent 4manatorist®, vazut ca o
consecim si o prelungire retardata demersului paptist, curent caracterizat prin
~surogatele de structilt, adici prin inautenticitate Tn temeiurile sale Tgise

Daa posibilitatea unei simbioze a literaturii popularea celei culte este
exclugi, I. Negoiescu nu nedq totwsi, existena unor ,inrauriri excegonale, n
literatura noas#, pe care poezia popudale-a exercitat asupra celei culte”,
exemplificate prin Eminescgi Arghezi. La primul, sunt relevate filoagemotive
.de surd anonind“, care, prin capacitatea exemmali a autorului de asimilarg
sublimare, au devenit viziuni purtind marca gemidminescian, cum ar fi
viziunea ,voevodului androgin, sublundin cazul lui Arghezi, influeta poeziei
populare s-a exercitat la un mod mai subtil (,cwerfidie rad" zice criticul),
deoarece s-a insinuat ca spirit, mai exact ca etbste vorba de acea ,umoare
quasi-ironi@“, de acel ton viclean pe care poetul Psalmiloiniprumuti din
strategia de tertipuri a duhului folcloric, atuméind se ,targuige“ cu divinitatea
sau cand vreaisn atrag in capcanele catiintei lirice. Identificand Tn atitudinea
poetului ,un specific potrivit Tnsil taranului roman*, criticuline s precizeze &
avem de-a face cu un ,specific* transfigurat estetonstrans rigorilor artei, ,ce n-a
putut lua fiirtd in literatura populaf'.

“Libidem p. 4.
“ibidem
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Pentru I. Negaéescu varsta aurotah poeziei romansi(inceputul tradiei
majore, totoddf), coincide cu momentul descoperirii tra€ii mari europene, a
asimikbrii culturilor occidentale, care, la randul lor mdases, cu temeinicie, valorile
antichittii eline si latine, in loc §-si caute, obsesiv, specificul in substagalia,
celtic, teutonié@ etc: , Ceea ce au fost umaitiile care au inraurit copios regterea
francea, e pentru literatura noastdescoperirea culturilor apusene, asimilate cu un
apetit devorator.*

Aproprierea tradiei apusenesi racordarea (,sincronizarea®, in limbaj
lovinescian) la modelul occidental, prelucrarea iumaterial lingvistic aproape
frust, spre a deveni capabil se adapteze nu numai unor tipare noi, glamei
substare si unei sensibiliti nraurite de arta apuseansunt factorii care au
determinat apatia poeziei romane: , In limba de abigité din evul mediu, nc
sovaitoare, barbay, dei materialul originar era rupt din limba marei dixati a
Romei, s-au rewrsat sirile lirice ultime, rafinate, ale artelor occideletaln acest
nou aliaj, uluitor, s-a&scut poezia romdin Specificul ei, se telege, apaine altei
lumi decat cea populat. **

Pentru a ilustra procesul de formare a poeziei mandn dinamica sa
evolutivi, ce nisoat distana intre etapele-i diferite, criticul cerchist cité@aloua
sonete corespunzand nu numai unor varste sepamtelagic, darsi unor stadi
diverse ale cagtiintei artistice. In primul, datorat lui Timotei Ciparise rematc
efortul filologului latinist de a da ,limbii romagt sonul alb, marmorean, l&garea
calmi, aerad, profilul pur, arcadic, al versurilor lui Petrafcdntr-o nazuinta
expresid, care, ,dei rudimentadl inci“, posed ,0 logica frumos seve, clasié”.

Al doilea sonet evocat, apiarand ,decadentului Macedonski“, poetul racordgade
la simbolismsi parnasianism, evidéiazi ,0 aréa lucida, beai de propriile-i
straluciri, cu ajutorul aéreia autorul ,a incercat incami <<nestematelor>>
virginesi crude ale acelegalimbi avide de forma“. Numitorul comun al celor dadu
sonete il constituie canonul estetic occidentahctiondnd ca un model valabil
pentru evoltia viitoare a poeziei roméne: Jin ambele, sengdtdiasi materialul
poetic ce o thcarneas-au structurat ddapun model inalt, Tn care se va oglindi de
acum Tnainte toatpoezia romaat.*°

Racordarea liricii autohtone la modelul major e@ap va imprima
acesteia un ,curs nou“amia 1i vor corespunde ,specificuri“ noi, ivite span,
precum balcanismul (exemplificat prin Arghezi, IBarbu, Mateiu Caragiale), a
carui apartie este corelatcu impunerea modului de viaurbansi cu aportul de
rafinament nregistrat in evala expresiei poetice de la Timotei Cipariu, trecand
prin Macedonski, panla contemporani. in concluzie, balcanismul ar egpnta

“ibidem p. 5.
“ibidem
“Sibidem p. 6.
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».un specific riscut in clipa cand uniéitle populare au muritatand loc celor ale
urbanititii noastre culte, ale structurii noastre majo”iﬁe“.

La fel cum, analizdnd procesul de constituire @z romane majore, .
Negotescu identifid ,o0 linie azi descifrab#l in chiar sensul gstrat paa la ora
actuaf“ (in care recunagem dimensiunea urbaaiii), si in cazul prozei, criticul
constal prezema unei axe, zuti ca un reper constant, ,imprejurdraia [epica
romaneasq s-a structuragi prin caresi-a desficut virtualititile specifice”. Analog
poeziei, avem de-a face cu o coordé@raturbaniitii, 0 axa ce ungte romanul de
pionierat al lui Nicolae Filimon (alacui personaj, Dinu &urica, este considerat
.cel mai specific erou al literaturii romane") cuclal romanesc al Hortensiei
Papadat Bengesaiicu Enigma Otiliej eposul glinescian: ,Ai aceleigi lumi sunt
doctorul Waltersi Salema, Pascalopel Otilia. Fire nevzute 1i leag laolalti pe
toti, In specificul urbanit/ii romaneti“. [s. n. I’

Incercand % deceleze liniile de fox ale literaturii romane in decursul unui
veac de evolie, I. Negoiescu constatconfigurarea unui univers lirig epic ,de
un timbru specific, inregistrdnd totodatca un apanaj al literaturii majore,
triumful coordonatei urbariti asupra literaturii populare, anonime, pe care
generda romanti@, excesiv preocupate gisirea unui specific neonal, incercase
si 0 impurd, programatic: ,Din ce am enumerat paaici se poate desprinde
constatareaacpeste toate incehdle romantice de a idealiza un fond roméanesc
arhaic, o metafizic populaé de fantome niciodatverificabile, a crescut dra
program[s. n. ], ca aésnire autentié si impresionant de puterriico lume liric si
epic de timbru specific, ce se poate @rircu precizie de-a lungul Intregului veac
de literatui romaneascurbari“. *®

Conseciele ce se impun analizei criticg estetice a fenomenului
mertionat sunt legate de apdaisi prefigurarea acelui ,specific al literaturii rome’
capabil § se constituie 1n fundalul dezvaft ei ulterioare. Tn mijlocul incertitudinilor
pe care orice ,prognd@z le comport, mai ales cand acest agt propune §
anticipeze viitorul unei literaturi, criticukii permite 4 afirme, concluziv, cu toate
sigurana: ,Un lucru e In& iarasi sigur: marea literatdrromard a viitorului nu
poate fi decat una urb@nstructurat dupa modalittile cu totul altele decét cele ale
fermedtoarei creg@i anonime, primitive“‘.19

O reluarssi o prelungire a dezbaterii tmte de . Negaescu (in articolul
mai sus comentat) poate fi considerat eJeundirre Tn evoluda literaturii, semnat
de Eugen Todoran Tn ndnul urmator (din aprilie) al publicgei cerchiste. Luand
in considerare ,sintezele observate in epaludeologiei literaturii noastre®,
meditgia interogatid a criticului &i propune & problematizeze in jurul unor
chestiuni precum: ,in ce fel se prefigurgaditorul ei?" [al literaturii romane] sau

“Sibidem p. 7.
“"ibidem p. 8.
“8ibidem
“®ibidem p. 9.
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.care va fi formula viitorului“, avand, togiy constiinta dificultiti demersului
intreprins (,Crizele prin care a trecut de ataté@anstinta europeat) ne-au ririt la
convingerea o formuk nu se poate aplica niciodatu strictee*.>® In ndzuinta sa
de a identifica semngi simptome capabileassugereze oriefiti si tendinte n
literatura noas#, Eugen Todoranatgeste campul disctiei, situdndu-l ntr-un
context mai vast, europeanj trecand in revigt metodologii de sorginte
occidental, prin care instrumentarul critico-estetig Imbogiteste si nuaneaz
posibilitaitile de abordare a operei deaafrin aproprierea unor concepte ce provin
din sfera filosofieisi a esteticii francezgi germane (sunt invoganeo-cartezienii,
dar si nume precum Bergson, Husserl sau N. Hartmanm)itara teoretid este
considerabil sporit astfel Incat metoda[s. a] cuprinderii frumosului, care este
obiectul in sine al artei, va trebui plece da la ceea ce afdantuitia unei valori
Tnaintea origrui <<punct de vedere>>, de la punctul de vedevalalii estetice insi.
Axiologica prin obiect, critica ar deveni astfel fenomenodagirin metod. “**

Pornind de la o obsenia a lui Gide, care consideca ,lupta dintre clasicism
si romantism se de&foafa in fiecare spirit*, iar opera de artlasia, in calitate de
produs rezultat din acest antagonism, ,rgetériumful ordinii si al masurii asupra
romantismului interior”, téfirul eseist cerchist aplcintuitia gidiara literaturii
romane, deceland, aici, ,tengincare incealficsi in literatura noasiro nod sintez
intre fondsi forma prin soldia dati problemei obiectulu§i metodeitendirra de a da
fondului romantic formele artei clasice, elementeddginare ale <<spiritului>>
nostru, formele culturii majoré.[s. n. F?

Pe @i mai ocolitesi Tn formubiri mai puin categorice decéat cele difiitorul
literaturii romane?,Eugen Todoran indptaseste, in final, concluziile lui I. Negascu
legate de ,specific’, de componenta urbanculturii noastre majore, de balcanigm
desigur, de primatul valorii estetice: ,. . . <<sifieul>> nu implici numaidecat
popularul, ruralul. Tn structura fondului culturibastre iné& deopotrii elemente de
natus urbari. In acest sens s-a pus aici problema balzaciahisnde factus
balcani@. Tnsi, indiferent care sunt particuldtite acestui fond, ce intereséain
primul rand este cuprinderea lor, in opera dg eat valori estetice™

Implicandu-se Tn dezbaterile critice asupra ,spedifi naional“ de la finele
deceniului sapte, |I. Negaescu §i radicalizeaz poztia, considerand problema
specificului ngional (akturi de cea a ,universaiiii literaturii roméane*) ,fundamental
falsa si creatoare de confuzii mai cu seamd ascunde aproape totdeauna un sambure
programatic*. Tema specificului tianal, datdnd din epoca gogtistilor si a Iui
Kogalniceanu (care o promova in paginile ,Daciei litef® constituie, Tn opinia
criticului, reflexul unui dublu complex roméanescideerioritate: pe plan cultural (&
de marile literaturi apusengi)pe plan socio-politic (izvorand din ,starea deilimg

% Eugen Todorarendine n evolya literaturii, in ,R. C. L”, op. cit., anul I, nr. 4, aprilie 48, p. 19.

lidem, p. 21.
52ibidem p. 22.
53 |bidem.
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politica si sociak in care seigate poporul roman®). Intr-o dtintervenie, din acees
perioad, autorul Engramelor formuleaz o intrebare in aleaei semnificai se
insinueaz repudierea ,stilului istoric* (creator de confyziémendat de ideologia
cerchisi (prin Radu Stancai nu numai): ,De ce oare intr-o Eutbgutreieral de
revoluii, in 1848, numai romanii au creat <spptismul>>?%*

Convingerea & problema specificului nenal reprezint o falsi problend,
generat de un complex de inferioritate (in abgennei tradii inca necristalizate) este
impartasita de |. Negojescu inclusiv Tn faza elabwii Istoriei literaturii roméne.
Programarea specificului t@nal este considetafin acelsi context, o abete, intrucat
prefigurarea sa (a specificuluitianal) e un act spontan, iar recusteaea sa este
posibik doar ca valorificare a concluziilor ce se impupédun lung proces evolutiv.

Daci problema specificului nenal este exclds (prin falsitatea si
inoportunitatea ei) din vederile criticuli istoricului literar, atetia sa e captat tot
mai mult, pe parcursul redadt Istoriei literaturii roméane de o chestiune cu adeat
important si eseniala pentru configurarea unei viziuni asupra sufletydoporului
roman. Dup cum ndrturiseste el insyi, 1. Negotescu va deveni extrem de interesat de
ethosul romanes@a cum transpare in operele reprezentative alatlitgirroméane pe
care 0 examinedz(si) in acest scop: ,M-a preocupat dn®t mai mult cu vremea,
ethosul romanesc manifestat peisora dezvolirii societiti noastre. 1ng de la
inceputurile Tndeletnicirii mele dstoria literaturii romaneadici mult inainte de a lua
calea exilului,m-am stiduit si pun in evide@ acele aspecte ale literaturii care
reflecti cel mai bine ethosul rianal, ethosul real, nu cel imaginar, al aspirdor la
<<specifie>. [s. n. ] Lucrarea mea, care nu se abate ralipsd de la principiul estetic
n valorificarea literaturii, este o culegere delyar in acest scgpnimic mai mult, &ci
m-am ferit & trag concluzii: las o atare trégpe seama altorg™

Desi isi prezing, Tn prima instana, Istoria. . .ca o ,culegere de probe”
menite a servi la decelarea ethosuluiioreal, ambiiile lui I. Negoitescutintesc
mult mai departe, inteia declarat (intr-un alt interviu) a autorului fiind de a ofer
n lucrarea sa ,confruntarea permaiiegit reab (nu numai iluzorie) cu valori
literare [europeneji cu ethosul Occidentului

In premies in planul istoriografiei literare romagte opera de exil a lui .
Negotescu §i propune ,@utarea valorilor sufletdi, iarasi reale si nu iluzorii,
scoase la lumih prin literatura noasit, justificand sintagma prin care autorul
nswi 0 considek ,incercare asupra ethosului romanesc”. Pentru grifaéi in
existena ei, literatura romé&neste provocatnu numai in scopul de sa-dez\élui
valenele estetice, ci, la fel de important, pentrdigpunde la intrebarea legate
identitatea cea mai profuaida naiei: ,Pe scurt, am autat ¢ aflu, cu ajutorul

% |. Negotescu,Engrame Ed. Albatros, Buc., 1975, p. 236.

5. Negotesculnterviy, in rev. ,Dialog”, nr. 119/123, ianuarie-mai 198ietzenbach [Germania], p. 76.

. Negotescu,Interviu cu G. Dimisianuversiunea integra) in rev. ,Dialog”, op. cit., nr. 23/24;
25/26, decembrie, 1991, p. 30.
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literaturii noastre: ce suntegh cum suntem noi romanii?”. Fira a pretinde & a
gasit raspunsul la aceasintrebare eseiala, Istoria lui I. Negotescu, are, in opinia
autorului ei, cel ptin meritul de a atrage atgéam compatrigilor asupra problemei,
totodati, de a oferi, s#inilor, ,accesul spre originaliti romanati reale si nu
programatice“. De aici, sensul polemic al Hrér sale, Tndreptat Tnpotriva
construdilor speculative (inclusiv cea blagiay ce au azuit $i defineasg, prin
concepte, caracteristica romériit ,Cand Blaga ne caracterizeaprin spaiul
mioritic [s. a], fantasmagoria sa este produsul creatoneil minti excepional de
profunde. Eu nu sunt o minte profdinddar @ile pe care m-am indreptat spre
diagnostic mi se par mai adecvate."

lll. ATITUDINEA FA TA DE MODERNISM

Nu numai raportarea la traiéi a constituit, pentru cei intergisde ideologia
iteraid a cerchytilor, un prilej de poticnirgi o suré de controverse, csa cum era de
asteptat (dat fiind relgia organi@ ce le condioneaz), in egal masus, atitudinea
acelora fa&i de modernism (ca curent literar)si fenomenul modernitii (ca etag a
istoriei culturii). Avand Tn vedereicaceadt atitudine nu a fost exprinaexplicit Tn
articole programatice deitce cei care o inijstaseau, se impune o abordare complex
nuanati a problemei, o investigia care & valorifice, deopotri&, opiniile teoreticet,
mai ales, punerea lor in pradtiadic transpunerea in oger

in pofida faptului & optiunea cerchtilor pentru valorile moderrnitii se ksa
deslyita in chiar actul de intemeiere al gitp Manifestuldin 1943 (prin respingerea
samanatorismului si gandirismului, regionalismulugi etnicului, dar, mai ales, prin
pledoaria pentru literatura urliegi cosmopolif), sinceritateai credibilitatea orieritrii
lor au fost puse, ulterior, la indadiadau negate. Adeziunea declardh Scrisoarea
catre E. Lovinescula ideologia autoruluistoriei civilizafiei romanemoderne nu i-a
mpiedicat pe cercitbri precum Ovid. S. Crohiiniceanusi Klaus Heitmann ori
Marin Mincu % suspicioneze atitudinea tinerilor litgraibieni de ,s@zuti simpatie
aratati modernismului® sauasformuleze acuze ce incriminéaneotradiionalismul*
si ,anacronismul® gruprii. Pornind de la o asimilare a modernismului cu
avangardismul literagi constatand ,,0 atitudine suspiciédsta de intiativele artistice
<<revoluionare>>" (in fapt, o atitudine rezergdata de curente precum futurismul,
dadaismul, suprarealismul, in articole semnateatealRalet/Wolf von Aichelburgj,
respectiv, Radu Stanca), autorii liriirCercul Literar de la Sibiyi influerva cataliticz
a culturii germaneajung la concluziazcautorii cerchiti nu ,agreea'modernismul (a
carui punere in chestiune ar fi ,ocolit-0" Manifesj si, in consecitii, evoldia lor se
produce ,tot Tn sensul tradii“, prin aprofundarea acesteia: ,Aceastizuti simpatie
aratata modernismului deziluie un aspectimas neobservat din scrisoarea adidsat

57idem
8 ibidem
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Lovinescu.Un singur punct al progresului, pentru care a mailiel, zmane acolo
ocolit cu pruden:. E vorba tocmai de <<modernism> realizim acum pentru ce.
Sibienii nu-l agreeaz pe acesta, hatat. Ei sunt <<moderni>> doar prin ambian
culturak si lecturi. I-au asimilat pe Arghezi, pe Barliichiar pe Urmuzdar se nica
tot in sensul tradii [s. n. ]si cauti o adancire a ei, dincolo de <<tematica autat#on
satul, arhaitatea, credétesi riturile ancestrale, primitivitatea reprezamior etc.**

Dincolo de caracterul eiadit tendetios si insidios (aspectul modernismului
,=ocolit cu prudem"!), afirmatia de mai sus mi se pare nedréagptneintemeiat.
Cand semnatariManifestului Cercului Literad-au ales ca ,destinatar* al Scrisorii
program pe E. Lovinescu, actul lor se adresa nu deli mai redutabil militant
intru disocierea valorii estetice in sens maioaescci, deopotri&, criticului care
pledase neobosit, de-a lungul uneitiyipentru promovarea poeziei modernigta
romanului urban in literatura rom@&nElogiul pe care cerctii 1l aduc (in
cuprinsulManifestulu) mentorului de la ,Sbadtorul“, pentru @ a impus, cu faa
autoriitii sale critice, capodopere ale modernismului roes&n semnate de
Hortensia Papadat-Bengesgiulon Barbu, reprezi@t implicit, elogiul spiritului
modernititi. Nimic mai fals, gadar, decat acuzai,cin Scrisoarea program a
cerchitilor, punctul referitor la modernism a fost ,odatu pruderi”. Referirea la
acesta e, adéxat, impliciti, dar nu mai ptin evident.

O neinelegere la fel de grévdovedesc autorii citasi atunci cand
conside# ci tinerii sibieni ,se mgca tot in sensul tradei“, ignordnd semnificga
de atgament la tradia majoi europead pe care-l presupunea tamea lor.
Propensiunea spre europenism, adipre valorile trecutulugi ale prezentului de
pe kitranul continent, constituia un alt punct de cogeetd al cerchgtilor cu
spiritul lovinescian, dacavem in vedereagentru autorulstoriei civilizafiei roméne
modernegenomenul moderniizii echivala cu europenizarea sodigétromaneti.

O evaluare pe céat de jastpe atadt de nuaaii a atitudinii adoptate de
cerchiti Tn problema modernismuluii procesului de modernizare intalnim la
Virgil Nemoianu care consid&ica ,Modernizarea era pentru ei lucru dorit, uneori
cu pasiune, dar totdeauna in ritmuri adecvate edulc, organice, lente, jdose,
iar nu impuse abstract, silnic sau din exterf8rSesizarea nugelor pe care le
Tmprumut ritmurile fenomenului modernizii, in cazul cerchiilor, este ceea ce fi
scap criticului Marin Mincu, care nu ezit i foloseasé etichete precum
.heotradiionalism“ sau , anacronic”, referindu-se la artpleetice promovatsi
puse in practic de sibieni: ,Apare Triscu totul paradoxal faptulac intr-o epoé
plina de convulsii, pe plan ganal si planetar, orientarea poetia cerchitilor s-a
indreptat deliberatatre cultivareaformelor neotradionaliste [s. a. ] celor mai
inofensive. Chiar Radu Stanca este animatorul eiceltegii anacronice prin

% Ovid. S. Crohnilniceanu/ Klaus HeitmanrCercul Literar de la Sibiwi influerva catalitici a
culturii germane Ed. Universalia, Buc., 2000, p. 43.
%0 Vigil Nemoianu,Stefan Aug. Doingsi contextele sale . . ap. cit., p. 268.
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studiul $iu <<Resurega baladei>>, publicat in <<Revista Cercului Litera, din
5 mai [sic!] 1945. Am folosit intgionat atributul <<anacronic>> — gepare
scandalos — fiindg oricum am evalua sittia si cu tot enugul atribuit lui Goethe
ca <<suprema forih a poeziei lirice>> ar fi balada, nu se pdisigargumente
pentru sugnerea unor forme poetice remote cate isvestigheze o materie
stereotii de extragie mitologic (inscriindu-se ntr-gesitura naratii consacradi
si comunicand dabuli) si care cultivi Tnci procedee retorice neoclasicizanfg. “

Este evident® pentru asi argumenta tentativa de clasare a catitbi Tn
categoria ,anacronicilor”, neotrainalistilor sau,,neoclasicizaifor”, intr-un cuvant a
inactualilor si spre a acuza, in plus, pretinsa dipge modernitate a lor, Marin
Mincu invoa incompatibilitatea artei poeticg a operelor cerchiste cu contexte
politice si conjuncturi istorice. Patetismui Tncrancenarea demongiea sale
critice frizeaz ridicolul, atunci cand autorul ii aciizpe cerchiti nu doar de
evazionism (recluziunea in turnul de figdenult incrimina#i de proletcultti), dar,
mai ales, de neimplicarea mardkrima prin indiferena) fata de ororile istoriei
contemporane lor (orori care aveaufie cunoscute, de fapt, abia pest@wzaani
de la avarire): ,.. . . nu exist nici un fel de justificare moralpentru gestul neutru
estetizant: in timpul cel mai grotesc aldegjor de exterminare de la Auschwiiz
Dachau, cerchiii se inchid ermetic in turnul oniric al burgulniedieval Sibiui-si
reciti balade focoase despre eroi noctamBuliunatici“.®? Spre a-i discredita,
complet, pe sibieni, M. Mincu of&rin final, un ,exemplu” de implicare civicGsi
artistici: ,In acelai timp, Geo Dumitrescu se implica exemplar scriinininantul
volum Libertatea de a trage cu pea“.%®

Lipsa de adered la poeticasi lirismul cerchitilor, pe care o etaleaz
autorul randurilor mai sus citate, poate fi exglicprin imprejurarea & Marin
Mincu i formuleaz judedatile critice din perspectiva adeptulgi exegetului
miscarilor de avangardl ipostaZ care |-a consacrat in ultimele decenii. A eticheta
nsa, 0 poezie drept anacrosigi a-i refuza calificativul moderritii, pentru @ nu
se inscrie in linia poeticilor avangardiste esteroare ce provine din confuzia
autorului ce suprapune modernismul avangardism@ilucrurile nu stau deloc
asa 0 demonstredzauna din cele mai reputate lddrconsacrate modernismului in
poezie. Este vorba de cartea lui Hugo Friedfthyctura liricii moderneo radiografie
exact si complet a fenomenului, dublatde o stilucita hermeneutit. Ceea ce
vrem 4 subliniem e & in aceadt lucrare de referigd, autorul nu numaiz nu
confundi modernismul cu avangarda, dar niciiaar nu considér reprezentativ
vreun exponent al curentelor avangardiste, pexegeza sa.

Intre caracteristicile decelate de Hugo Friedriw tisituri definitorii ale
poeziei moderne, desprindem cateva note aplicgloiziei cerchilor ce vin s

®1 Marin Mincu, Poeticitate romaneaggpostbeli@, Ed. Pontica, Constzgan, 2000, p. 86.
62 ;
idem, p. 92.
%3 ibidem
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contrazi@ tocmai acuzele formulate de Marin Mincu: ,Evadaheareal, fantezia
care intervine departe de normal, misteriozitatelgbdrat, claustrarea limbajului:
toate aceste pot fi concepute eventual ca o ineeaufletului modern de sa-
pastra, Tn mijlocul unei epoci tehnicizate, imperale, comercializate, libertatea,
si de a-i pistra lumii miraculosul. . .* Sau aceastsemnificatia sesizare a
raportului moderniitii cu tradiia literai (exact ceea ce viza poetica cerd)ist
.Lirica moderri e bogat in versuri ce facasvibreze un patrimoniu universal de
origine poetid, mitica, arhaid. Apar mateniri stivechi ale folclorului. Sunt
reluate subiectgi legende ale Evului Mediu. . . “ In fine, o abelisau punere in
parantez a istoriei, darsi a contingentului: ,in lirica mode#n spaiul istoric
devine la fel de apatrid gacel concret4®

Complexitatea, luand uneori aspect de ,ambiguitgbe’ care cerchtii au
manifestat-o f& de concepte precum ,modergi“,modernitate” se relevin operele
lor de maturitate, publicate dugeintrarea acestora in taaliteras, adiad dup
episodul detegiei. Cazul cel mai elocvent 1l reprezintele doé carti prin care |.
Negotescu §i relansea cariera, érti care-l vor impune, de fapt, ca o personalitate de
prima marime a criticii literare romané. Este vorba de volumelScriitori moderni
(1966) si Poezia lui Eminesci1968), ambele Tngloband in structura lor materiale
critice datand din faza propriu-zis cerchighajoritatea eseurilor diicriitori moderni,
carora li se adaugcateva texte mai recente). Prafautorului leScriitori modernieste
edificatoare Tn ceea ce prjte viziunea lui . Negeoescu asupra categoriei
~modernittii* aplicate literaturii. Caracteristicile acesteiziuni ar fi efortul de
deschidere a conceptului de ,modern” intr-o tewitatie sporire a puterii sale de
iradiere, caresi va proiecta luminilesi asupra operelor trecutului, care vor fi re-
descoperite din perspectiva modeitiiit Fraza liminadi a prefgei sale e concludent
in acest sens: ,,Cu toaté imsemdrile critice aici adunate imittiseaz peste un secol
de literatul romari, autorulsi-a intitulat volumul Scriitori moderni, deoarece
<<clasici>> nostri sunt privii deopotrida cu cei mai noi pae si prozatori
contemporani, din unghiul sensibitit noastre, moderné® Re-evaluarea clasicilor se
face folosind o grii de lectui ce valorifi@ experiema si marile izbanzi ale
modernismului: ,astfel ocupandu-se de tpea Bolintineanu sau Duiliu Zamfirescu,
[autorul] a filtrat versurile lor prin sensibiliedsi gustul 4u formate lascoala poeziei
lui Blaga sau Barbu, Mallarmé sau Stefan Georgeledata de valoakg aprecierea
esteti@ sunt exercitate Tn numele unei contemporam@it absolut, ces@zi, avand ca
unic etalon criteriul estetic, clasicii pe agelaft cu contemporanii invers: ,Aceeai
ordine de valori i-a determinat interesul pentruigéoori Pavel Dan, pentru Bacovia

® Hugo Friedrich,Structura liricii modernede la mijlocul secolului al 19-lea para mijlocul
secolului al 20-lea. In romagte de Dieter Fuhrmann. Editura pentru Literatwiniversal,
Bucursti, 1969, p. 175.

®idem, p. 178.

% . Negoiescu,Scriitori modernj Editura pentru literatdr Bucurati, 1966, p. 9.
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ori Geo Dumitrescu®’ Vechea sintagice viza ,la querelle entre ancien et moderne*
e depsita In favoarea provadii clasicilor la a dialoga cu modernul. Atitudinea
adoptai are ca rezultat un dialog fecund, benefic ambpinti: ,Ciudata viaa a
valorilor le di actualitate in timpuri imprevizibile: Heliadeatlescu poate fi mai
contemporan cu noi decat cu gemiéeadin jurul anului 1900. Macedonski abia incepe
s intre Tn coutiinta publi@, dug ce a fost poetul cel mai influent asupra lirismulu
roman<< moderrp>*“,%

Demersul autoruluscriitori modernj prin care asisin la detectarea sonurilor
moderne in poezia lui Bolintineanu sau la decelargar ,influerte “ barbiene n
lirica lui Cosbuc, are meritul nu doar de a resuscita interesodrp opere clasicizate
si clasate, dasi de a revivifica Tn&i Istoria literaturii, metamorfozand-o dintr-un
muzeu Tncremenit intr-o gptina palpitand de seve.

Modernitatea viziunii critice pe care o addbptNegotescu este evidengi
chiar polemid, atunci cand autorul pune in paradtesau considér irelevante
etichetirile si compartimerdrile instituite de istoriografia literartraditionalist, ce
clasifica scriitorii in fundie descoli sau curente literare. In tentativa sa de @laev
~sunetul originar” al poeziei eminesciene, criticohsidek aparteneta marelui poet la
curentul romantic o chestiune secuidareconcludersit pentru demersul exegezei
sale: ,Astfel, probleme ca romantismul lui Eminesau realizarea modaiitior
romantice in opera sa poeéticlevin tot atat deaturalnice precum problema
simbolismului lui Mallarmé sau a expresionismuliii Trakl“.%°

in Prefaa editiei a treia a eseulioezia lui Eminescu, Negotescu aduce
lamuriri importante asupra metodei critice adoptatetivind ogiunea sa pentru
Lcritica profunzimilor” prin insyi obiectulsi scopul exagezei sale, adlidecelarea
fenomenului originar, a nucleului ontic al lirismuleminescian, demers de o
modernitate indiscutakil da@ avem in vedere modelele invocate: ,Deoarece
studiul de f@ vizeaz, in poezia lui Eminescu, lirismul profunzimilorgboda prin
care a fost exploratzona <<plutonig>> eminesciai se revendit in mod natural
de la <<critica profunzimilor>>; in insibea ei, autorul a avut drept imboldgc: din
vremea studiilor universitargs. n. ], operele unor critici literari ca AlberéBuin,
Marcel Raymond, Thierry Maulnier sau Friedrich Gaifiddar nu mai ptin
operele teoretice ale lui Lucian Blaga, iar acestpai, direct sau indirect i-au
deschis orizonturi spre gandirea unui Sigmund FaeuMartin Heidegger?

Constiinta moder# a autorului il determihpe acestaasteoretizeze asupra
metodei al grei adept se declar,Metoda aici aplicat isi are deci temeiurile ntr-o
critica literara ale érei valene teoretice mai degraldecat a indemna la generatizi

" idem

%8 ibidem

9. Negoiescu,Poezia lui EminesGLEd. pentru literatdr Bucurati, 1968, p. 8.
1. Negoiescu,Poezia lui EminesciEditia a Ill-a, Editura Junimea, $ia 1980, p. 6.

87



DAN DAMASCHIN HARDAUT

abstragune o intorc asupra ei i, adici in ultima instana la obiectul particular
al cerceirii critice”.”*

Daa, Tn ceea ce prige criticasi eseistica literar profesate de cercfi,
racordarea acestora la metodologia modlergreu de contestat, nu agelacru se
intdmph cu arta poetic formulat si practicai de podi Cercului Literar. Am
remarcat, mai sus, pdai unor cercétori care pun la indoialsau chiar neagvehement
situarea in zona modernismului a artei posfieelirismului de factut cerchisi.

Par@ spre a preintdmpina obfécde genul celor emise de Ovid S.
Crohmilniceanusi Klaus Heitmann ori Marin Mincu, una dintre celainpertinente
exegeze consacrate liricii artei poetice cerchiste, datatatnui membru al
gruparii sibiene (N. Balat), tine s sublinieze dimensiunea modéra costiintei
lirice si a atitudinii fga de poezie adoptatde Radu Stanca colegii si: ,A
propune intr-o afitpoeti@ programati& o resuretie a baladei nu insemnagadar,
o intoarcere la forme desuete ale poeziei.tiPgeupului de la Sibiu aveau o
corgtiintd foarte moderh a imposibiliiti unei comunidri naiv-imediate prin
poezie, a ambiguitii structurale a liricii, a necegiii gasirii unor forme constructive,
a unor rigori formale pentru indiguirea diigi lirism anarhic. <<Saltul poeziei din
experiemd in construge e necesar>> — declara Radu Stancatard @ resureda
baladei <<insemnean construge in spirit de disciplii, de unitate ih multiplicitate,
de contiinta si rispundere artistic>". "

Asadar, ,costiinta foarte moder a cerchitilor despre poezie corist
dupi N. Balot, pe de o parte, in refuzul de a accepta poeziaccanunicare ,naiv
imediat“ (ca 0 emange spontad, necontrolat de raiune), pe de alt parte, in
valorificarea ,ambiguittii structurale a liricii“si, nu in ultimul rand, in pledoaria
pentru construte si rigoare. Acest din urthdeziderat, realizat prin intervea si
contributia intelectului (tez suginuta de Hugo Friedrich, cand vorfie despre
componenta apollinic a liricii moderne), nu exclude dimensiunea lddia
activitatii poetice, alternaa solemniitii cu jocul, graviéitii cu ironiasi autopersiflarea:
.Desigur, — cum dovedesc chiar baladele teoretidiarx<resuregei>>, casi cele
ale lui Stefan Aug. Doing ori loanichie Olteanu — aceast<construge>> este, in
acelai timp, un joc teribil, dasi o mortificare a pasiunilor, un mod desiada o
disciplind (in sensul medieval al acestui cuvant). Darg indati, balada amanesi
joc, adia ritual, ceremonial gtés si gratuit. Construgia nu elimini joaca,
disciplina nu alung fantezia zburdalni&'. [s. n. J*

Un aspect semnificativ al eseului lui Nicolae Balibtconstituie preocuparea
autorului de a raporta arta podéti@ cerchitilor la modernism. In viziunea
exegetului euphorionisResurega baladei(textul lui Radu Stanca, deairfenomenul
liric circumscris) reprezifat ,,0 soluie poeti@“ originald, propud de sibieni, o
contribitie la poetica modernismulyii, Tn nici un caz, un act de rupfucu

71 ;

idem
72 Nicolae Balo, Labirint/ Eseuri critice, Ed. Eminescu, Buc., 1970, p. 339.
73

idem

88



“REVISTA CERCULUI LITERAR”. CRISTALIZAREA IDEOLOGIH LITERAR-ESTETICE ...

structura liricii moderne,sa cum s-a configurat ea prin varfurile sale: ,Restia
baladei, ga cum o preconizau ptieCercului i Tnainte de toate, Radu Stanca), nu
constituia un scop n sine al unei rewdlpoetice. Ea era doar o unédl vederea
unui <<spor poetic modern>>. Felul Tn care era epun balada ndepteaz
obieaia de antimodernism ce s-ar putea aduce revivifianei specii apuse [. . . ]
Nici o ruptuti, deci, cu structura moderra liricii, asa cum apare ea de la marea
revoluie poetié — de la Poe, Baudelaire, Rimbaud — incodte”.

Sa mai reinem, din amplul citat de mai sus, ,grija“ eseigiube a
indepirta obietia de antimodernism ce s-ar putea aduce arteiqeoptofesate de
cerchiti. Tn realitate, chiar criticul admite o tenginantimodera a cerchitilor,
orientare care nu se suprapune, siotaurentului tradionalist: ,Intr-adevr, s-ar
putea vorbi, despre un antimodernism al Cerculiri £a aceastaasinsemne
(conform unor categorii polareswratic inceitenite n istoria noagirliterara)
conservatorism, tragibnalism. Da& poezia pu, pe de o parte, aventura suprarealst
anilor'30, pe de adtparte, constituiau <<modernismul>> in 1940, téewasibiari
din 1945 poate fi consideaantimodera®.

Vazuti ca o reafie indreptat, deopotrid, impotriva poeziei pure dai
reminiscerelor avangardei, ,tentativa sibienilor* propune, ®@@t, o depsire a
modernismului ca fenomen incheiat. (,Modernismuielrlic incetaseasmai fie
modern“.) In aceste conij termenul ,antimodernism*, folosit de Nicolae IBi,
poate dobandi accga de ,postmodernism®. (In 1968, cand autoril fublici
eseul 1n revista ,Familia“, conceptul thau atinsese apogeul carierei, eveniment
ce se va produce abia dup970).

Ti revine lui lon Vartic, unul dintre exegecei mai aviza si patrunzitori
ai literaturii cerchiste, meritul de a fi sesizair@pieri intre lirica sibienilorsi
postmodernism. Inttia criticului clujean, aparesbcant, se sugne dad avem in
vedere atitudinea pe care o adopbetica cerchtilor fatd de trecutul cultural,
atitudine comua cu cea Tmjrtasita de autorii considetapostmoderni care, spre
deosebire de predecesorii lor, nu respingstamdrea culturd, ci o asura, prin
asimilare, citare, parodiere etc.

Investigand caracteristicile postmodernismului, tpog eseista Magda
Carneci (apaimand ea Insi generaei care a impus curentul respectiv in literatura
romari) asazi fenomenul sub semnul eclectismului cultural: ,&pff asistm la o
ciudat <<democrde esteti@>>: timpul prezent pareissi asume in mod egai
indiferent toate formelg stilurile, din toate epocilgi locurile, toate avarigzile si
modele. Un vast gust neoeclectic — lucrand in afaiacipiilor avangardiste
unificatoaresi constrangtoare de pdhacum — pune in scérun fel de expotie
universai a stilurilor, un fel denventariere finak [s. a. ], recapitulatiy;, a stilurilor.®
Caracterizareaatuta de poeta optzecisteste aplicabidl liricii cerchistilor in

"4ibidem p. 334.
"® ibidem
78 Liviu PetrescuPoetica postmodernismuluEd. Paralela 45, Pitiz, 1996, pp. 146-147.
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asemenea #&sul, Tncat ne permite ds consideim poetica acestora un
postmodernism avant la lettre. dgisreferirea la acea punere Tn sgéenunui gen de
expoziie universal a stilurilor, sau la o ,inventariere firi&l recapitulativ a
stilurilor”, apatinand tuturor epocilosi spgiilor culturale, ne duce cu gandul la
eseul lui Radu Stanca (din 194Bkductibilitate stilisticz, unde se afirma principiul
coexisterei stilurilor la nivelul unei culturi (,Intr-o cultri nu avem de-a face
niciodat cu un singur stil, ci cu mai multe. . . ), pripai, aplicabil, prin analogie
si In cazul operei literare, care, la randul ei, aufi ,reductibii la un stil
fundamental“, ci poate propune, cum s-a remaraatc{fatul de mai sus), o
~expozitie universal a stilurilor®.

O atitudine ce poate fi calificatpostmodera se desprinde, explicit, din
cele dod eseuri referitoare la poezie, publicate de Wolh vichelburg (sub
pseudonimul Toma Ralet) in ,Revista Cercului Litérénr. 4si respectiv nr. 6-8).
Este vorba de articolelériza sufletului modern in poezeDespre pr@ozitate in
poezie Criza pe care o dentineseistul cerchist este una a subistigmoeziei insg,
reprezentand o problende semnificee majo, ce pune in disgie chiar destinul
artei. Din acea8tperspectid ea ii apare ca o céizanetafizia ce se disocidgzde
criza tehnid a materialului artistic, azuta ca un impas la care au condus inolea
(,extravagarele) avangardiste: ,Modernismuki subspeciile lui stilistice,
futurismul, suprarealismul, dadaismul, extravagkmn primelor doa decade ale
secolului nostru, nu trebuie socotite, cred, caripacde fond a poeziei, ci mai
degrali ca o indefrtare temporal de la izvor, de la traga ei, un ciclu de aventuri
autonome, cu legi aparte, care trebuie privite asibectul istoric al artei. Criza
despre care vorbim noi nu e o deviere, ci cacaizubstaei poeziei In&si, si cei in
cauz nu rup cu tradia ca experimentatorii modernismului. Modernismdica o
criza tehni@ a materialului artei. Criza, despre care vorbinm, reste o criz
metafizic. Arta are o latur materiaf, mestesugul, si 0 latua metafizid, destinul
ei. Experimentatorii ignoreaaestinul artei. In al doilea caz gtimta destinului e
iperlucidi: acest destin este pus la incercdfe*.

Pentru a pune in evidgncriza de fond a artei (aici, poezia), autorul
invoa, drept termen de refetif) o arti poetiéd emblematig, cea a lui Rilke, adic
apatinand unui poet care, glecontemporan cu modernitatea, seédete o
constiinta orfica, asadar exemplar in cel mai Tnalt grad. Potrivit crezului liric
rilkeean desprins din a noua elegie dulijgzoezia, ca expresie a interidti
maxime, ia in posesie realitatea extedg@imantul, materialitatea brtpentru a
o transfigura, intr-un proces de sublimare spititu@e are drept rezultat o nou
substars, Tnzestrat cu proprieiti diafane, eterice, transparente. Ca un nou Orfeu,
poetul este chemataspreamireasd, actul su este (re) Tnvestit cu un sens
soteriologic: ,Adi@ materia cea mai oatbcea mai deras pamantul, poate fii el

" Toma Ralet [Wolf von Aichelburg[Criza sufletului modern in poezitn ,R. C. L”, anul I, nr. 4,
aprilie 1945, p. 4.
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mantuit, transformat, transformandu-se n inteticufletului omenesc in suflet,
substara cea mai transparéntAcesta e drumul preamirii“. ® La capitul opus al
acestei & regale a poeziei se aflconsidex autorul cerchist, lirica profesatie T.

S. Eliot: ,Eliot, dimpotrii, coboai treptele sufletului spre infern, spre tot mai dur,
tot mai Tntuneric, panla impermeabilitatea neantulu®.

Un alt caz, considerat simptomatic pentru crizdesului liric modern, este
cel al lui Mallarmé, ,le poéte impuissant qui maustin génie/a travers un dessert
stérile de Douleurs”, aitui corgtiinta poetic resimte nstiinarea absoldt abandonul
si deposedarea de har. In lo& premireasd, poetului nu-i mane decatis
contemple , puritatea nefiigi“ sau 4 se lase pradunui narcisism steril aidoma
Irodiadei, personajul liric al poemului cu acglatlu. Semnificaia unei astfel de
atitudini lirice este interpretade étre Wolf von Aichelburg prin pierderea contactului
cu natura naturrangca matrice regeneratoarg)printr-o emancipare periculoasa
sufletului (modern) de Creatorazut ca ob&ie a haruluki a vigii: ,Lumea pentru
aceast poezie s-a emancipat din mana Creatorului. Fruaptl din creanginu mai
creste. Intervine o lerat descompunere, un fel de auto-parazitism. Sufertuncipat
de izvorul du datator de viaid se oglindgte si se reflecteax pari la istovire (a
jeune Parque)®

Referindu-se la un alt poet reprezentativ pentrdendtate, Eugenio Montale,
eseistul pune in evidgnzadarnicia tentativei lirice de a interioriza un fragmede
natuéi (in poemuiCorn englex Casi in cazul Malarmé, ruptura care s-a produs intre
corgtiinta poeti@ moder si natué/Creaie 1l Tmpiedi@ pe poet & realizeze
comuniunea cu lucrurile, il condatn® ramara ,inafara“ actului mistic. Finalul
eseului, sugerand circularitatea, readuce exemijikadean. De aceastdat, ng,
vocgia poetului, de a preaim Cregia, de a 0 mantui, prin interiorizageridicare la
rangul de cantec suprem, este transferagxtingi asupra ntregii umadii, misiunea
lui Orfeu devenind misiunea omului 13su,Rilke spunea & tocmai interiorizarea
lucrurilor asiguii posesiunea lai le Tnata, le mantuigte: <<Schaff innenraumm. . .>>
(Creeaz spaiu interior). E misiunea omuluiaslibereze <<lucrurile>> mute din
amuirea lor, sugandu-le in sufletuits sau prefcandu-le in cantare, precum Orfeu
nswi, zeul omorasi risipit devine cantare, cantare pieiaf o unduire in marele
univers, ecou latent in inima lucrurilor,<<den weghe Gott>>%!

Propunénduyi sa aprofundeze prin medita, dar mai alesiasproblematizeze
criza sufletului poetic (chintesgina umanului), Wolf von Aichelburg readuce in
actualitate faimoasa interaga hélderliniama (,Wozu Dichter in dirftige zeit?"),
formula& Tn zorile epocii moderritii. In demersul &u teoretic, eseistul cerchist se
intdlnete cu voci poetice contemporane lui, precum Arddibdacleish

Bidem p. 5.
ibidem
8ihidem
8libidem p. 7.
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(intrebandu-se in poemiRaiuni pentru muzig: ,Dirftiger Zeit? — timp 4ra
interiorizare?"), darsi cu ganditori ca Martin Heideggaii Romano Guardini,
autori ai unor aspre rechizitorii la adresa modstfini ca varsi a istorieisi a
spiritului uman. lat un fragment din lucrare&fawitul modernitifii, in care
filosoful si teologul de origine italiah) dar de expresie germammediteai asupra
pericolului pe care 1l reprezintendina dein-stipanire asupra Naturii, Tn locul
celei (mai firesc-umang poetice), dduare in séipanire prin respecsi pretuire (prin
interiorizare, ar spune Rilke)sadar printr-o relge buri cu cosmosusi lucrurile,

ce se face tot mai absén{Modernitatii i-a placut s justifice masurile tehnicii
prin folosul pe care tehnica il aduce in fstarea omului. Prin aceasta, ea a ascuns
ravagiile pe care lipsa ei de scrupul leaaut. Epoca viitorului va vorbi, cred,
altfel. Omul care o poartstie ca in tehni@ nu este vorba, péra urmi, de folos,
nici de buiistare, ci de &panire; de o §panire in sensul extrem al cuvantului, una
care se manifesfprintr-o nod configuraie a lumii. [. . . ] Astfel, relaa omului cu
natura poadtt caracterul hararii extreme: fie omului 7i reieste s faci opera de
stipanire Tn mod corect, iar atunci devine puterriesé sfageste totul*

In eseul intitulatDespre pr@ozitate in poezigapirut in ultimul nunar al
publicgiei cerchiste), Wolf von Aichelburg contiigi dezvolt atitudinea critié fata
de modernismul in poezie. Spre deosebire de pasel Criza sufletului modern n
poezie),unde era vizat conceia indisi asupra poezie§i destinului Artei, gadar
substara poematig, in ultimul text, accentul polemic are ca obieotnfa liricii
moderne, de fapt, a unei origmt(semnificative) a acesteia. Este vorba de poezia
ermeti@, vazuta ca un reviriment al ptiezitati (la cateva secole distginde podi
elisabetani sau de Gongora). Consecvent viziutgj §8olf von Aichelburg atribuie
fenomenul cultirii (redescoperirii) prgozitatii aceleigi crize a sufletului modern,
criza echivaland cu sétuirea resurselor autentice ale lirismudilicu nstdinarea
Poeziei de la rosturile sale egale. Prin extrapolare, este coihlt cultul frumosului
in sine: ,Cultul frumosului este fermentul de despanere a impulsului creator.
Notiunea de frumos danta corgtienti a Gutarii artistice implic ea n#si o instéinare
de la adesratele izvoare ale crgei*.® Atat in repudierea cultului frumosului, Gatn
delimitarea de ,arta piff, demersul eseistului seideste a fi in consens cu pdai
adoptai de colegii 8i fata de estetism (prin Victor lancu, |. Neggscu, Radu Enescu,
N. Balo®), darsi cu autorul articolului programatiResurega baladei,Radu Stanca,
contestatarul formulei/tetei ce preconiza ,poezia @lr Concordaga n viziune
subliniati, de noi, vine & intareasé ideea coereri organice pe care 0 preznt
ideologia literar - estetica Cercului Literar.

82 Romano GuardiniSfawitul modernitifii/ O Tncercare de orientare, Traducere de loan Mitek,
Humanitas, Buc., 2004, p. 66.

8 Toma Ralet [Wolf von Aichelburgpespre préozitate in poeziein ,R. C. L”, anul I, nr. 6-8,
iunie-august, 1945, p. 128.
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Pentru a combate poezia ermgtmoderi (considerat ca 0 nod poetic
a preiozitatii), Wolf von Aichelburg raporte@zfenomenul la contexte cultural-
estetice consacrate. O péimeferinta se face, in acest sens, la filosofia artei elabora
de romantismul german, unde ,poezia era fenomenginar al literaturii Intregi,
ba uneori chiar al artei in general“. Potrivit uresitfel de concep pornind din
filosofia artei (imprtasita si profesal de grupul de la Jena), ,Poezia este limba
curenti a mituluisi ca atare opuisconceptului neutralizant cu caracter de valoare
de schimb. Poezia este inrddiiu magia creatoare, in fuiede care lucrurilesi
pastreaa taina designum fiind legate cu fibre invizibile de cosmosul deriwrf*

Raportai la acea varstde aur a logosului mito-poetic, modernitatea
inregistreaz o de@dere a limbajului din starea privilegiadeoarece ,cuvintele au
pierdut Tn mare parte valoarea lor htésicau devenit monedde schimb, transparent
si usor de manuit, care la randul ei, simplifiicrurile casi raporturile socialai
structura individua.® Devenit neiune curent, cuvantulsi-a pierdut virtuile
incantatorii, transformandu-se intr-un simplu vehimijloc de comunicare al unor
continuturi inteligibile si sensibile, &ra a mai izbuti § atingi, ng, ,coardele
vibratoare ale psihei vegetativ-vizionare".

Pe de aft parte, omul ,sofisticat” al timpurilor moderne regte nostalgia
dupi,incantarea magica cuvantului tainic”, deoarece intsiie ,in acest transport
originea transcendentiah spiritului. Tn aceste congii nasterea poeziei ermetice
este consideratca o tentati¥ de a inlocui ,taina“, adicincrcatura magié a
cuvantului, cu un ,mister* prefabricat, it prin ,mijloace &turalnice®. Rezult
din aceste autiri, o lume nod, un univers insolit, de fapt un surogat ce inceaic
reconstituie starea edesjcpierdui, propunand paradisuri artificiale (sunt dita
Baudelairesi Rimbaud, in acest sens), la nivelul limbajujual sensibiligtii, fapt
ce impune o iniere specid’ din partea celor care frecventéaz abordea acest
lirism, In care ,nemaizisul§i ne-mai-auzitul“ au devenit un scop suprem.

Diagnosticul eseistului este formulat categorici £chivoc, semnaland, ca
si Tn primul eseu, criza sufletului modern, a editi¢ ajuns la maxim instiinare
de resursele poetice (considerate autentice), dee wideste, In@, aspiraia
nostalgi@ a verbului Tnvestit cu virtumagic-creatoare: ,Avem de-a face cu acea
oboseadl care duce spreigtare de seniz neincercate, proaspete. Rapartat sfera
esteticei poetice, oboseala aceasta hdipuizarea resurselor vibratorii ale
cuvantului, setea de izvorul lor imaginativ, asp&aspre acel stadiu, in care

cuvantul nu atta, nu comunica, ci evoca, creia in chipul formadehagice %

8%idem, p. 93.
& ibidem
8 ibidem p. 94.
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IV. PROBLEMA ESTETISMULUI

Una din etichetele cel mai frecvent aplicate o#igngi literaturii cerchiste
a fost cea de ,estetism“, formulata o acuzge vizand gratuitatea actului literar,
darsi neimplicarea mora] evazionismul, lipsa de angajare. De remartahinuirea
de ,estetism“ a fost vehiculatin ceea ce i priwte pe scriitorii sibieni, atat in
epocile totalitare (fascism, comunism), gafin perioadele ce le-au urmat (anul
1945 sau intervalul 1990-2000).

In acest sens, credermu e ntampitor faptul & primul articol al nurarului
inauguralsi articolul final din nundrul ce incheie apaia Revistei Cercului Literar
raspund unor acuga(aducand preciii) referitoare la atitudinea scriitorilor cergthi
fata de estetism. latl pe |. Negaiescu (in articoluPerspectii ce deschide primul
numar al publicaiei) raspunzand atacurilor din presa de orientargonalisg,
declaate la apatia Scrisorii-manifest adresate lui E. Lovinescui gha spus de unii
cu maliie, <<estéi din Ardeal>>. Formul ridicula si de dou ori odioad. Intai,
fiindca literatura agreatin Cercul Literar se revenditocmai de la refuzul localismului
cultural,si apoi fiinda estetismul, deit si anarhic, impropriu @zuiryelor noastrds.

n. ]se aplica la un nume cu faima teadiindiratnice“?’ in acelai text, cel carest

asuna de pe acum rolul de cgiinta critica a grugrii tine % nuaneze precizanda¢
desi primatul valorii estetice reprezinb condiie sine qua non, opera deaapoate
nglobasi alte valori menite nu a diminua, ci de a ptaevaloarea estetic,Opera de
arta poate cuprindei alte valori decét cea estétidad insi pe aceastn-o cuprinde
ea e nul ca opei de ari*.®

Intr-o not publicati la rubricaRevista revisteloa publicgiei cerchiste (nr. 6-
8, iunie-august 1945), Radu Stanca, respinge,ndufésiu, obietile ce s-au adus
.Revistei Cercului Literar, obigt ce vizau, In majoritatea lor, ,un pretins
<<estetism>> ce ar sta la baza atitudinii pe cameirapus-o in aceste pagifir.
Atitudinea real a grugrii s-a manifestat, precizeaautorul, prin ,increderea acordat
gustului®, prin ,modergda in entuziasmele prgrii critice* si prin ,umanismul estetic
orientat spre constructi¥ complex"“. Aceste principii, ce au marcat orieatarevistei,
au fost tendeios taxate drept fantomele, dfd aderemi si actualitate, ale
<<viciului>> de care suferea cultura europearacum cateva decenifs. n. 1% Sa
remarém G fermitatea Trifturarii acuzaiilor de ,estetism“ este ingtd la Radu
Stanca, la fel ca la I. Negotescu (,estetismudepisit si anarhic®), de considerarea
fenomenului ca inactuai revolut. In cuprinsul acelejanote, reaua credi si
ignorana preopinetilor este ficui responsbil pentru distorsionarea unor idei
exprimate Tn revigf idei ,prin care tocmai <<estetismul>> este condatyi prin care

87 1. Negoiescu],Perspectiy, op. cit., p. 4.

% jdem

zz Radu Stanca, ,Revista revistelor”, in ,R. C. LAu&I, nr. 6-8, iunie-august 1945, p. 128.
idem
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necesitatea unui nou umanism este, in modul celfreaevent, aclamat. Drept
argument, in sprijinul afirmeei citate, Radu Stanca evogropria-i atitudine teoretic
exprimad in articole-programaticg eseuri ce comunicrezerva sa fa de ,purismul
estetic*, aderga la opera clasi¢ ,plurivalent axiologid“ (Resurega balade) sau
ideea permeabititii genurilor literare [reductibilitate stilistici).

Daci opiniile exprimate de |. Neg@iscusi Radu Stanca au uradit accent
polemic, menit a spulbera actida ce vizau o0 presupé@scantonare a grupi
cerchiste n estetism, alte material@rape in propria publiage vin s clarifice si
Sa nuaneze pozia si atitudinea adoptate de scriitorii sibienitfade problema
esteticuluisi estetism. Este vorba de eseusilarticolele semnate de Victor lancu,
Nicolae Baloi si Radu Enescu, aleamr texte abordedzchestiunea dintr-o
perspectid critica si analitici sau teoretit, recurgand la o argumegigprovenind
din sfera esteticii sau a filosofiei culturii.

Cea mai importagitcontribtie, in acest sens, o reprezimseul lui Victor
lancu, intitulat Actualitatea atitudinii esteticeapirut in chiar primul nurr al
.Revistei Cercului Literar“. Textul apanand tadrului asistent universitar (carg 1
aritase sprijinulsi solidaritarea cu cerctii, raspunzand atacurilor declkate
impotriva Scrisorii-manifest) propune o dezbateeeidkei asupra estetismulgi
implicatiilor sale Tn ad. Dupi cum sugeredzinsui titlul, articolul incearé s
raspund la intrebarea: cat de actiigimai) este atitudinea estetc Operand o
demarcée intre idealul lui homo aestheticys estetism, Victor lancu prezint
omul estetic (adic tipul caresi-a consacrat preocaple si activitatea acestei
dimensiuni a existeai) prin analogie cu omul religios, omsiiintific sau omul
politic. Estetismul, ardtautorul, presupune isnai mult decéat indeletnicirea cu
dimensiunea estetia vidii: ,El repreziné un exces cu tendia de a reduce toate
aspectele variate ale vieexclusiv la factorul estetic® Din fericire, la fel cum
omul religios nu se identific cu bigotul, ,nici omul estetic nu se confund
Tntotdeauna cu estetul* Acel stadiu al omului éstéh care homo aestheticus
considera, ca firescasmpirtaseasé concepia artei pentru afit tine de o epat
revolug, reprezin o poziie defsita. Exemple: un Hugo von Hofmannstahl, estetul
convertit la valorile crediei catolice sau cazul poetului Stefan Georgeiraic
personalitate excentéicse la§ amprentat de valorile ethosului. Concluzia sun
fara echivoc: ,Cultul estetic este astfel dgpfara rezervesi mai ales ira regrete*%?

Tentativele de a realiza purismul Thaaratunci cand nuaman un simplu
deziderat, sunt fie sortitesecului, fie condamnateisddecad in produse ale artei
decorative, ,care reprezinhegrgit un gen artistic inferior*, &a acces la statutul
marilor opere de att ,care nu se caracterizéanumai prin perfetunea lor

formaki, darsi prin bogitia cortinutului lor sufletesc®® Dintre capodoperele care

% Victor lancu,Actualitatea atitudinii esteticén ,R. C. L”, anul |, nr. 1, ianuarie 1945, p..40
2jidem
%ibidem p. 41.
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indeplinesc aceste comidi sunt citate ultima simfonie a lui Beethoveindrama
Faust. Denunénd exclusivitatea esteficdrept o insuficieta Tn arf, pus in
evidena de ,insyi stadiul actual al esteticii, care in zilele noass-a constituit
ntr-o filosofie a valorii“, Victor lancu nu prec@eaz, in nici un chip, abolirea
primatului estetic, deoarece, ,axiologia modene-a demonstraidundamentarea
valorii estetice pe alte valori, ca de pilde valoarea morgl religioas, social etc.,
departe de a o anula, este adesea deingitur protejeze® Exemplele invocate
sunt concludente: piesele lui Shakespeamin nou,Faustde Goethe.
Transpunand problema esteticului Tn contextul emazitemporane in care
legitatile istoriei au impus artistul-luptor, n detrimentul artistului-solitar
(eventual adept al artei pentruadytVictor lancu atinge miezul problemei pe care o
ridica eseul 8u: dac maitine de actualitatesin ce niisusi) orientarea estetie@ In
cautarea unui aspuns la interoge sa, autorul recurge la opiniile unui ganditor
roman contemporan, Mihai Ralea, caii fa fi un adept al autonomiei esteticului,
recunoate @, in pofida caracterului de trafiei cesi-a pus amprenta asupra epocii,
nu se poate vorbi de un ,apus definitiv‘ al Esieti8ub presiunea imprejirnilor
istorice (,friméantrile timpului“, cum le numgte Ralea), Estetica nu sucoimb
totusi, ea sufei doar acele muti capabile & o transforme intr-o ,estetic
adecvai“. Persistera esteticii, se datoregzin viziunea lui Ralea, faptuluiac
.existd Tn arfi totwsi caractere comune tuturor epocilor, tutusoolilor, tuturor
curentelor”, caracterefisituri menite & reziste eroziunii timpulusi sa infrunte
toate schimérile. Mai mult decéat atat, apelul la aceste prificgstetice perene
poate dobandi valea taumaturgice, @ion&dnd compensatoriu asupra exceselor
vremii de tranzie, consider Victor lancu creditand afirmide sociologului,
moralistsi luptator social: ,Pornirile paroxistice ale timpuriloedranziie pot fi
potolite, compensate prin balsamul pragziicunor virtuti estetice. @ci totdeauna
arta a insemnat o valoare de echilibru a omerftiititr-un ultim recurs la gandirea
lui Mihai Ralea, eseistul cerchist reconsiddungia umanizatoare a artei in
societate, rolul acesteia de salvgardare a vatotitoanismului, intr-o perioad
cand condia sa (a umanismului) seagi sub semnul declinuluji al maximei
alienari. Evidertierea aportului benefigi a rolului artei intr-o perioadde criz a
istoriei, precum cea de la mijlocul secolului X>$t& echivalertcu o reactualizare
a vechii teme schilleriene despre foloasele egieicastetice. In concluzie, Victor
lancu considerafirmarea atitudinii estetice ca o idee opaitsirsalutad in acelai
timp: ,Actualitatea orierdrii estetice se afirthdeci ca o bineveriitterapie moral
a vremii, menit s desintoxice sufletele ditvite de zbuciumul istovitor al unui
rizboi cumplitsi indelungat“?®

% ibidem
%ibidem p. 42.
%ibidem p. 43.
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Preocuparea pentru definirea atitudinii Cerculuetar faa de problema
esteticuluisi estetism, exprimatin eseul lui Victor lancu, este acompafjdn
cuprinsul aceluig prim numar al ,Revistei Cercului Literar®, de o pertinént
analiz intrepring de Nicolae Baldt, asupra volumuluintre doui lumi, semnat de
Mihai Ralea. Consacrand o ,croai@ ideilor lucsrii aparute tn 1943, tétrul
critic cerchist nu ezit i formuleze céateva rezervetdade poziia ganditorului
roman, concretizatin interpretarea social-econorhia fenomenului cultural (ca
triumf al materialismului istoric), ce 1l conduces sociologul contemporan la
contestarea radicah estetismului. In afara acestor erori, provemiimdr-un ,exces
de zel sociologizant®, Mihai Ralea este elogiataiitate de autor al unor pagini de
excepionak profunzimesi al unor ,lucide anticipri Tn sensul idealurilor unei
umanitti iesite din negura timpului de f&. Sunt subliniate, de asemenea, ca
merite ale luctrii, ,nazuinta catre omul total“si ,elogiul“adus ,artei ca opérde
umanizare”, elogiu formulat intr-o frazitati si comentai si in eseul lui Victor
lancu; ,dad@ valoarea omului e azi in &bere, dag umanismul inceaiicvremuri de
amurg, mentalitatea estetipoate opri ultimeleataciri“. *’

Convergent ideilor exprimate de Victor lancu (irewscitat), idei vizand
depisirea estetismului/deschiderea esteticului sprevallari, ni se preziat (si) eseul
semnat de Radu Enescu, in ultimul @uad publicaiei cerchiste. DacNicolae Baloi
se oprea, in ,cronica“ sa, asupra unui contemp@rapus ca reper pentru cristalizarea
atitudinii estetice a grdpi cerchiste, ateia lui Radu Enescu se indreafghidat, de
asemenea, de sugestia lui Victor lancu) spre 8chilisui titlul eseului Actualitatea
lui Schiller) e elocvent pentru tentativa cergitor de a se raporta la o tradi
european solida, consacrdt chiar daé dezbaterea ,pe marginea estetismului“
(cum su subtitlul articolului) este imiata din perspectiva contemporarigit

Referindu-se la opusculul schillerian intitulBespre sublimdin 1801,
tanarul eseist sibianine s evidenieze, la Schiller, ,0 deosebit de promaii
transformare a esteticii in ariex eticii“, o ,subordonare a ei [a esteticii] undeéal
superior etico-educativ® In aceast ordine de idei, Sublimul insieste considerat ca
0 categorie a esteticii mefide a pune in relief, la modul cel mai pregnant,
dimensiunea morala omului. Considerantibertateaca un corolar al destinului
umansi ca menire supreiina omului, Schiller aprecidzchiar dobandirea acesteia
un rezultat al ,,agunii purificatoare a sublimuluii a moralei®.

In finalul studiului &u, akturAnd Iui Schiller numele filosofilor Kangi
Schopenhauer, Radu Enescu crefjérccazul celor trei ganditori, se poate vorbode
transcendere a estetismului, de o dogtifrumosului, in care esteticul este hvestit cu
o funaionalitate supreff) iar contemplga esteti@, incircaé cu valeme ontologice,
devine 0 necesitate existiti: ,Concepia lor inzestrex esteticul cu 0 menire mult

" Nicolae Bala, [Cronica ideilor], Jntre doui lumi, in ,R. C. L”, anul |, nr. 1, ianuarie 1945, 9.5
% Radu EnescuActualitatea lui Schiller/Pe marginea estetismului, in ,R. C. L”, anul |, 6¢8,
iunie-august 1945, p. 121.
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mai Thalfi, deservind scopuri ce dgpsc cu mult cadrele stramte ale unui estetism, ce
considei esteticul ca un lux, ca un divertisment agre@ahtempléa estetig, in ambele
sale ipostaze de frumeissublim, dob&ndge grele semnifigé ontologice, devenind o
necesitate existénld, pus in slujba unor idealuri supreme, mai presus dégemele
efemere ale unei lumi in care ni se réfpe veci privirile insetate thspre piscufi“.

V. CONTRIBU TII TEORETICE LA CRISTALIZAREA DOCTRINEI
LITERAR-ARTISTICE A CERCULUI LITERAR

1. Eseuri programatice si arte poetice

In partea final a eseului®u intitulat Resurega baladej Radu Stanca emite o
afirmaie care, aidoma altor forniui ale sale, deopotrivoriginalesi indraznge, poate
sa surprindi. Laconic enutaii, ea sui astfel: ,, Or, darul omului este teoria“. De
remarcat & acel ,0r“}®° de la inceputul propaigi, are funéia de a indica delimitarea,
chiar opoazia dintre ,darul naturii“ (evocat in fraza anteri@asi ,darul omului“. Se
subliniaz, totodal ideea & ,darul omului* este ceva cu totul aparte, reprégech un
privilegiu (cel mai inalt) féi de ,darul naturii“. In ce ar consta acest privilgyin
ingisi esema acestui ,dar* care este teoria“. Intorcandu-aeobasia sa, adit la
greaca veche, ne amintira georia”“ inseama ,, contemplarea zeului“. sadar, ceea ce
face ca ,darul omului“ #&fie superior ,darului naturii“ este tocmai acéastzestrare
special, cea mai aledscu putina, ce rezid in ,contemplarea zeului“, adicin
capacitatea intelectului de a scruta AbsolutulnMiindoiesc &, formulandusi atat de
apasat, categoric entu (in fond, o posibil definitie a umanului), Radu Stanca a avut
n vedere sensul primordial al cuvantului ,teoriBar, cu sigura@, autorul eseului a
tinut cont de acceja moderi a termenului, din aacei perspecti¥ ,darul omului* ar
echivala cu privilegiul accesului la abstracidealitate, omul nsi definindu-se ca
fiinta dotal cu facultatea de a constsudezbate ideji concepte.

Inzestrat cu excejpnale aptitudini speculativg cu o neohinuita capacitate
de refledie, atribute exprimate intr-o remarcakuctivitate eseistic Radu Stanca s-a
impus ca lider teoretic al Cercului Literar de $&biu si Cluj*. Aportul siu la
cristalizarea ideologiei cerchiste este considkrdbicea mai mare inseitate, dag
avem 1n vedere contribile sale teoretice ap@mand unor domenii precum: filosofia
culturii (De la stilul istoric la stilul filosofic, Ireductibtate stilistici), estetié si teorie
literara (Problema cititului), teatrologie (Despre teatrul literar, Teatrul de amatori,
.Reteatralizarea” teatrului, Metafora in arta regielnteriorizare si exteriorizare in
arta actorulu). O semnificde deosebit au, In contextul operei sale teoretice, cele
doui articole cu caracter programaesurega baladeisi Resurega tragicului, darsi
eseurile cu caracter de arte poetice, categostrdlu de texte precunCeva despre
tristere, Versul ultimgi, din nouResurega baladei.

“idem, p. 122.
1% Radu StancaResurega baladei,in ,R. C. L", anul |, nr. 5, mai 1945, p. 61.
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Reprezentand cgtiinta teoretié de prim-plan a grujii cerchiste, Radu
Stanca are meritul de a fi elaborat o &ulié eseuri cu caracter programatic, de o
factua aparte. Insolitul acestor texte provine dintr-ob&ynitate deliberat mai
exact dintr-o dualitate aparent contradictorie iardirii lor. Aceste eseuri apgin
unui tip de discurs mixt ce include, In agelamp, un sengestaurator (vizand
recuperarea valorilor tragii), darsi unul vizionar (anticipativ). Exemplele cele
mai concludente ni le ofgreseurileResurega baladeisi Resurega tragicului,
dar, incadrabile Tn acegacategorie sunti articolele Despre teatrul literarsau
Mica introducere la cronica artelor minorédidoma statuii lui lannus Bifrons, aceste
eseuri programatice au otfaintoara spre trecut (in tentativa de a recupera
/reabilita o dimensiune a traidi: specie/gern literar sau categorie estetiepreciai”)
si 0 alta fata privind Tnspre viitor (ca posibilitate de Tnnoirde revigorare a
speciei/genului in cagy

Inzestrarea, voc@ teoreti@ a lui Radu Stanca, inclita sa Tn&iscut
pentru reflede (avand ca obiect actul spiritual Tn sine, gigsropria creée), toate
aceste date, ce compun fenomenul originar al peligiti sale, se lasfecundate
si direcionate de o cultdr umanisi impresionarit, asimilai cu o apeted
extraordinai de @tre tararul scriitor. Forméa sa intelectudl vadind o neobinuita
precocitate, este completain anii 40, prin influea nemijlocit exercitat de
profesorii Lucian Blagai Liviu Rusu, ale éror cursuri/seminarisi, Tndeosebi,
opere, le frecventase. Margaprin orientaresi tematic, de operele matrilor sai,
veritabile modele de urmat, eseistica lui Radu &adin acea perioadcontinu
si prelungate preocuprile celor doi ganditori, dupcum remarg lon Vartic. Daé
influenta blagia# e decelabil in studii circumscrise filosofiei culturiDe la stilul
istoric la stilul filosofic, Stilistica - o naudiscipling a filosofieisau Tnireductibilitate
stilistica), un eseu precurProblema cititului/Contribgii la estetica fenomenului
literar are ca punct de pornire ideile estetice ale IMiuLRusu (fapt sugerat de
dedicaia ce precede textul).

Abordarea ,problemei cititului“ este intreprindde Radu Stanca din
perspectiva esteticii fenomenologice, pe care e@dpzr drept ,, pozitia“ si mult
mai adecvat, in raportul cu opera litergrdecét estetica psihologitata de caresi
exprima rezerva sa. ,Opera liteéasau actul fcut este modul estetic de fiare al
expresiei*®, afirma eseistul, formuland, astfel, un statut ontolodiogerei literare,
ceea ce 1l apropie pe #nol autor de factura meditai heideggeriene din studiul
intitulat Originea operei de ait'® Obiectivul esteticii fenomenologice cofsin
viziunea lui Radu Stanca, ,ascaute § priveasd opera literat numai din
perspectiva structurilor ei proprii, structuri candst in afai de creatosi in afai

101 Radu StancaProblema cititului/ Contribuii la estetica fenomenului literar, in ~ Radu $@n
Aquarium op. cit., p. 41.

192 Martin HeideggerOriginea operei de ait Traduceresi note de T. Kleininger/ G. Liiceanu.
Studiu introductiv de C. Noica, Ed. Univers, Bu®82, pp. 31-105.
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de contemplator,afa a mai fi nevoie & se acomodeze altor perspective decéat
acelea pe care i le deschide opera litehasisi. 1%

Preluand daiu afirmaii din Introducerea in poetit; ale lui Paul Valéry
(,L'oeuvre de l'esprit n'existe qu’en actaf ,C’'est I'exécution du poéme qui est le
poéme*), Radu Stanca dezvditoria conform @reia opera literat ih masura in care e
opeti a spiritului, fineaz doar in stare de act, adlide ,exectie® a ei. Nu
ntampféitor, termenul, ,exeaie” este, aici, identic cu cel folosit in muzicOpera
literard, poemul, fiineaz (seactualizea) prin execuie, la fel cum muzica ,devine
opet de arl propriu-zis numai din momentul ce e execata’ (Analogia e valabil
si In ceea ce priwte teatrul, adit opera dramatic ce dobandge ,fiinta“ abia in
momentul cand este execitairin punerea in scéni interpretare).

Daa transpunerea in ,act”, exg@ este elementul comun, obligatoriu, atat
pentru literatug catsi pentru muzié, teatru, dans, in ceea ce psteemodalititile
de exectie, ele sunt diferite, fiind determinate de carasteile fiecireia din
aceste arte. ,Modalitle de exectie ale poeziei, aratRadu Stanca, punctand
problema esarala a demersuluia, — sunt modalitile cititului“. Considerat actul
prin care opera literaise lag ,executad“ (contemplaf), cititul are o ,,dubd fungiune:
una de contemplie si alta <<de actualizare>> in timp a unei opere*aAd in
vedere complementaritatea acestor addungiuni, perspectiva fenomenologic
adoptad 1i permite autorului & echivalezecititul cu ,modul estetic de a contempla
literar”, scrisulcu ,modul estetic de a exprima literar”, @arteacu ,modul estetic
de a fiina literar®.

Procedand riguros, metodic, in partea a doua dwssu, Radu Stanca
distinge trei tipuri ale cititului: cititulstiintific, cititul retoric si cititul adecvat
estetic. Descriind caracteristicile fi@aia dintre cele trei tipuri, cu evidgerea
functionalitatii si finalitatii specifice, autorulsi exprima optiunea pentru ultimul
tip, cel care include cititul adecvat estetic, Bdil @ruia deosehge alte trei
categorii, Tn conformitate cu genurile literaretital adecvat estetic genului epic,
cititul adecvat textului dramatig cititul adecvat genului liric.

Pledoaria pe care Radu Stanca otisas pentru adecvarea actului
semnificativ, care este cititul, reprezintotoda#, o tentatid de a soltiona o
problenmdi majofi curendi, anume cea aititului inadvertent,probleni ce &i are
originea ntr-o ,profund si totald criza [aparuta] Tn raporturile dintre cititorsi
scriitori“, criza generat de Tmprejurareaic,cititorii moderni au pierdut complet
contactul cu opera literdt. Pornind de la constatarea unei siiude o deosebit
gravitate (,Cititorii moderni nu magtiu citi“), autorul &i propune § dezbai, n
incheierea eseuluiig, ,problema eduai literare®, ca o alternativia ceea ce el
considei ,0 periculoa& crizi culturak a spiritului general®®®

103 Radu StancaProblema citituluj op. cit., pp. 41-42.
104idem, p. 43.

1% ipidem p. 71.
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Conceput ca lucrarea de ligafin literesi filosofie, textul lui Radu Stanca
isi depiseste, considerabil, intgille marturisite in titlul si tema lucérii. Pe 1ang
meritul de a propune o dezbatere arguménd#erar, esteticsi filosofic) despre
raporturile dintre scriitor-opécititor, eseul cotine remarcabile valea anticipative
n sfera teoriei lecturii, ceea ce 1i corfautorului un rol de precursor in domeniu.
Intuitiile legate de disponibilitatea operei literare alse oferi, cu fiecare lectur
(,execuie) interpretirilor multiple trimit la conceptul de ,opgrdeschig* (Umberto
Eco), dup cum ideile referitoare la receptarea litéranticipea ,orizontul de
asteptare” teoretizat de H. R. Jauss, potrivit luirdda Muthu!® unul dintre
cerceftorii care au pus in valoare aportul stancian aleméttre Tntr-o disciplia
neconfigurat la acea vreme.

in pofida faptului @ este o lucrarsstiintifica, vehiculand conceptsi
supunandu-se rigorii pretinse de un asemenea tigisirirs,Problema cititului
conine pasaje in care autorul mediteasupra voagei sale primordiale, poezia,
pe care o defie Intr-o memorahil formulare: Poezia este asemenea tainei
sfintei cuminegturi. Trebuie dad cu lingurira“. (s. a.)'®’ Poet autentic, dublat de
un spirit reflexiv ce atesto cortiintd moderr n raport cu actul liric (asemeni lui
P. Valéry sau T. S. Eliot), Radu Stanca este mpreacupat de revelarea poeziei
in esepalitatea sa, pe parcursul aband ,problemei cititului“. Polemizand cu
adepii cititului retoric, eseistul decreteasenterios si profund, totodat ,Pentru
acetia, adevirata poezie se retrage definitiviremediabil Tn ea irigi, ca intr-o
cochilie“*°® Aceeai preocupare manifestrezultand din desprinderea semnifigia
profunde a cititului liric, considerattitul estetic revelatorEsertiala, prin urmare, in
cititul liric este degajarea lirismului originargest lirism constituind specificitatea
actului poetic liric*’®® Chiar da@ arta poetis a lui Radu Stanca, expligijt
consacrat si unanim recunoscélf esteResurega baladei,elemente adjuvante ale
acestei arte poetice pot fi identificate in fragtegorecum cele mai sus citate, dup
cum sensurile eseurilo€eva despre triste si Versul ultim pot fi considerate
complementare acelgiarte poetice.

Publicat n ,,Universul literar* (11 iulie1942) edantitulat Ceva despre triste
are ca premizafirmatia lui Goethe ,Numai insuficientul este creatorafpfrazat
prin: ,Numai insuficientul este artistic*), unde cantul cade pe nonea de
Jnsuficient”, intelead ca factor esefal, predominant in ,atmosfera genéralunei
opere de ait.'' Ipostaze ale sentimentului de triste melancolia, spleenul,
depresiunea sau resemnarea sunt privite ca ,tedatdoduri tipice ale insuficientului®,
avand rolul de a fecunda, Tn opera de& amtgeneresi in cea poetit in special,
~dispozitii artistice dintre cele mai caracteristice".

1% apud Petru PoantCercul Literar de la Sibiuop. cit., p. 85.
197 Radu StanceéRroblema citituluj op. cit., p. 51.

1%ihidem p. 68.

19 Radu Stancazeva despre triste, Th Aquarium op. cit., p. 25.
10idem, p. 28.
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Considerat ca o categorie estelictristgea reprezirit pentru poezie, in
viziunea lui Radu Stanca, o cofidi nu doar necesar ci obligatorie chiar.
(Reformuland o declatie@ apatinand muzicianului Franz Schubert, poetul se crede
ndreptitit sa afirme: ,Nu cunogtem decét poezie trist . . )

.categorie liri@" prin excelems, tristaea reprezirdt un principiu omniprezent
in poezie, fie &£ se manifestca ,obiect de sine &ator” (tristegea metafizig, dup
expresia blagiaf), fie ca ,Stimmung“ sau ca atmosiecreatoare. Aidoma altor
texte programatice ale autorului, perspectiva aatibpaici, este una axiologic,in
orice caz, tristee, <<Stimmung>>, subiectivitate, sunttiooi ideal corelate in
opera poetit majoi“.*** Astfel se poate afirmaigpunctele de vedere, exprimate in
textele cu valoare de arpoetic@ ale lui Radu Stanca, sunt compatibile (doar) cu
statutul de capodopeal creaiei literare.

Aparut Tn aceea publicaie si in acelai an cu eseulCeva despre triste,
articolul intitulat Versul ultim (in Universul literar, august 1942) se prezinta o
prelungire a mediteei poetului asupra propriei indeletniciri, contriibd, la randul u,
la configurarea artei poetice a lui Radu Stancdorifi@and sugestii venite din partea
criticii literare (Thierry Maulnier, citat cu a satroducere in poezia franc@z darsi
din diregia esteticii (Liviu Rusu, Pius Servien), autorulneconsiderare versul ultim al
poemului, apreciat ca ,una dintre realile cele mai caracteristice ale <<poantei>>
lirice*.*? Este evidetiat rolul spiritului de ,poarit al poeziei lirice, spirit ce
reprezind, in viziunea eseistului, ,un efortti@nal si de raionalizare a conflictului
interior, dar cu tendie de clarificare’™ Soluionarea conflictului §i gisete
rezolvarea, Tractul poematirii, in ultimul vers al textului, ceea ce corifeacestei
microstructuri lirice un statut privilegiat. Coriste apanajul marilor creatori (din nou,
perspectiva axiologit) capacitatea de a ,jaca“ versul ultim al poemului cu valgn
nekinuite. Formulat in chip concluziv, acedsincircatura de semnificai imprumug
versului ultim o gravitate excgpnah. Prin versul ultim, poetul edifico stare de spirit
care §i prelungste ecoulsi dupa incheierea poemului. Inzestrat cu filmacea mai
important, anume aceea de a crea sugestrawerbergile spiritului si semnificaiilor
lirice continui la nesfait, ,versul ultim este versul cel mai reprezentativactivititii
poetice*™* El trebuie & fie acel ,telos* (din estetica greégc scopul tinta spre care
nazuieste ,marea poezie, in aspii@ sa de a atinge ,inefabilul suprastent al
esenelor sale intime*. In finalul eseului, Radu Stardistinge mai multe feluri ale
versului ultim (autonom, epigramatic, leit-motivuérsul continuativyi procedeat la
o descriere a fiéceia dintre aceste ipostaze.

Dac articolele mai-sus citate ctmeau elementai note caracteristice
menite & contureze o profesiune de cradipersonal, si chiar ¢ defineasg o art
poetic proprie, cea a autorului lor, in ceea ce pgtevBesurega baladei,perspectiva

111 Radu Stanca/ersul ultim Th Aquarium op. cit., p. 33.

12idem, p. 32.

Bibidem p. 34.

114 0vid S. Crohralniceanu/ Klaus HeitmaniGercul Literar. . .,0p. cit., p. 46.
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se amplifi@. Articolul nu mai corine doar o luare de pa@ pro domo,ideile lui
sunt reprezentative pentrutamea lirici si orientarea esteticatat a autorului, cat
si a colegilor 4i, posii din gruparea cerchist Stefan Aug. Doing loanichie
Olteanusi Dominic Stanca. Arta poetic formulat acumsi aici (eseul apare in
.Revista Cercului Literar”, anul I, nr. 5, mai 194®ste expresia unui crez poetic
Tmpartasit de reprezentai lirismului cerchist.

Dupa cum ,baladesul“ a devenit marea inconfundahilCercului Literar
(redescoperireai revigorarea speciei fiind Tn #aul si consacre o grupare
scriitoriceasg), Resurega baladei,reprezentand chintegarpoeticii sale, s-a impus la
fel de emblematicpentru fenomenul cerchist.

Creditand o afirmge a lui Stefan Aug. Doing dup care ,n-a existat o
pregitire programatit a baladescului™®® cultivarea sa (spontarsi nepremeditdi)
datorandu-se mai degtabnui impuls spontan, ceré&gidrii Ovid S. Crohriilniceanusi
Klaus Heitmann consid&rin lucrarea lor, & articolul lui Stanca rezultasadar din
dorinta explicirii acestui impuls®'® Fira a subestima ,rolul pe care |-a avut intemieen
respectii [Resurega balade] in cristalizarea ideologiei grupulyi configurarea
fizionomiei literare distincte”, cei doi autori duaaz eseul lui Radu Stanca, in
principal, ca ,expresia cea maispical si fecundi a antipurismului &1“. Or, chiar
avand ca punct de pornire réaéndreptat impotriva purismului liric, textul reprezint
mai mult decéat atdResurega baladeise constituie ca 0 admirabgintez a punctelor
de vedere, ale convingerilor literar-estetice mafe de membrii Cercului Literar.
Eseul repreziatun loc geometric, punctul de convergeal liniilor ce corespund unor
probleme de maxitsemnificaie cum ar fi: atitudinea fa de modernismgi traditie,
poztia faa de estetisngi perspectiva axiologic Nu in ultimul rand, eseul lui Radu
Stanca se propune ca o contti®la poezia viitorului.

Eseul lui Radu Stanca este structurat Tnadmiti, separate intre ele printr-
un semn grafic (asterisc), ce pune, astfel, ineswid cele doé coordonate majore,
in jurul cirora se constituie textul: o dimensiune poleinice comine atitudinea
fatd de purism)si o dimensiune constructéiv(ce propune ca alternalivla criza
lirismului, balada).

Trebuie precizatzsensul polemic al demersului Tntreprins de Radudst nu
are ca obiect, cu prégere, poezia péy cat mai ales, criza lirismului ce se face
resimita ,odati cu dispatia marilor creatori de poezie pty''’ crizi generat chiar de
triumful ,teoriei* poeziei pure. Reprezentand onfmiare academica ,conceptului®
de poezie pdraceast teorie se face vinoviatle a fi contribuit la degradarea formulei
magice n sim@l reeeta pentru uzul tuturor. Din oficierea unui saceidlo actul
poematirii a decizut pai la a deveni un ritual de rutinpus n practicinclusiv de
cei mai ptin chema. In procesul degenerativ decaty esetele pure ,au devenit, din
eseite, mijloace”, in timp ce elementul ,pur* s-a trasrshat, din condia sa de miez

1S idem
118 Radu StancaResurega baladei,op. cit., p. 57.
"7idem

103



DAN DAMASCHIN HARDAUT

inefabil al liismului, In ,coaja frudt ce nu mai ascundea, de fapt ninti,
.Mestesugul a surclasat inve@n®, formuleaz, lapidarsi memorabil, Radu Stanca,
sintetizand traseul involutiv al poeziei puriste, ld vizionarismul novator (ilustrat de
reprezentatii poeziei pure) la stadiul artizanului ,purist”reaadopi fata de lirici o
»atitudine normatig”. Consecirele adogtrii unei astfel de atitudini (normative) rezid
in eliminarea elementelor considerate d#rec podii ,puristi a fi impure. Prin
repudierea sensurilor ideatigiea coninuturilor abstracte, avertizeaautorul, ,poezia
a fost seiituiti In mod extrem intrucét, ca orice apde ard, si ea se hineste, cand a
ajuns pe planul major, dintr-un furaj axiologi¢®. Ceea ce Radu Stanca dengime
metaforic ,furaj axiologic* repreziéitingsi ,complexitatea de semnifigape care o
implica poezia, adi& semnificaia mitici, magi@, eroia, religioas, morak“.*?° Odat
abolita complexitatea de semnifigiece ,avea rostul de a propulsa, de a spidwasi
vraja operei de ait, poetul s-a %izut in situgia de a nu mai putea deosebi ,aidul
de neesgial, majorul de minor*.

Ajuns Tn acest punct, eseistul aduce o precizateerexde important
Accentul polemic al demersuluitg vizdnd ,amendarea <<teoriei>> poeziei pure*,
nu este intamptor, el este determinai orientat ,in sensul ideii capodoperei*,
intelead din perspectiva esteticii axiologice, confortraia valorile (artistice sau
estetice) nu se constituie ca monade, impermeafsiecomunia intre ele, se
condtioneaz chiar, formeaz unele cadrul celorlalte etc. “. Ingustatutul de
capodoper va aprea cu atat mai indrepit, cu cat semnificga axiologia a
operei de aitva vadi o mai mare complexitate. ,Exclusivitatea esietia duce la
capodopet**?! formuleaz aforistic si memorabil Radu Stanca, argumentasdu-
pledoaria pentru coabitarea valorii estetice cela#k valori. Imixtiunea acestor
valori provenind din sfere diferite (eticul, relgifilosofie etc.) este de nalusi
poteneze cofinutul esteticsi, in consecita, nu trebuie privid ca o tentati¥ de
Luzurpare®, ci ca ,fecundsoliditate axiologig&, Tn sensul viziunii ample a unei lumi
intregi“. Comparga pe care autorul o face, intre daexte eminescien&Spmnoroase
pasarele, ilustrand poezia ,péf si Luceafirul, oped reprezentativ pentru “infiltratia
axiologici aproape nelimitét) este edificatoare. Concluzionand in finalul peim
parti eseul 8u, Radu Stanca subliniafaptul G atragerea altor valori este menit
sa imbogditeasd esema lirismului, du@ cum, acelgi act ar insemna un aport
substartial la diversificarea instrumernttai artistice, contribuind la Tnnoirea liricii
si punandu-se la dispam@ ,poeziei ce ar tinde spre capodafier

Propunand balada ca defrate a figura n instrumentarul unui ,spor poetic
modern“si, totodat, ca soltie (intre altele) la criza dezsubsiafizarii lirismului
(generat de absolutizaresi proliferarea, ca ,norif, a principiului purismului),

118
119

ibidem
ibidem
120ihidem p. 58.
12libidem p. 59.
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Radu Stancasii argumentea¥ optiunea evidetiind faptul & resurega speciei,
departe de a prejudicia miezul inefabil poematibj@lea, mai curand cu o repunere
in drepturi a eseialului si a substatei, Tn detrimetrul neantulyi haosului, valori
negative ce au invadat lirismul. Reprezentand ,eletnl de ordine, de disciphn
obligatul artistic ce sume complexul de sonodii lirice pe aceeq tonalitate de
baz, in acelgi consemn irtial*, balada se recomahda o alternativla artele poetice
ce promoveaz anarhia formei (cum ar fi suprarealismul, vizapleit in eseul de
fatd, darsi cu alte ocazii,deatre autor).

La fel cum revigorarea baladescului dare poeii sibieni ,nu constituia
un scop Tn sine al unei revdlypoetice”, ci era un act generat deiwai interioare
ale autorilor, nici eseul lui Radu Stanca nu se@ncu artele poetice de tip manifest,
ostentativ novatoarg socante, cu care se gdsell miscarile de avangar Departe
de asi propune 3 revoldioneze lirica, adresandu-se tgtypoeziei viitorului ca o
soluie demn de luat in considerare, pledoaria pentru regarbaladei este stisuta,
dupa cum am attat, in numele recupaii ideii de substaga si al reabilitrii ideii
de ordinesi construgie poetic.

Contribuia baladei la revitalizarea lirismului este evaiuatin prisma
permeabilitii genurilor, prin situarea lor pe un plan egal deea ce privge
potenialul artistic. Liricul, epiculsi dramaticul nu mai sunt privite ca e#tit
izolate, ci ca modaliti artistice funcionand ca un sistem de vase comunicante.
.Baladescul“ este azut ca noul produs liric, rezultat din intetianea acestor
elemente: ,<<Baladescul>> se constituie tocmaiatieast comunicare, din aceast
prezemi a dramaticului in interiorul poeziei lirice. Bimgdles, aceastprezena
dramatié nu Thsemnedz nicidecum coruperea liriculut®® Tn ciutarea de noi
resurse lirice, elementele alirice, pe care le adoalada, participla un proces
alchimic, ale érei etape sunt inregistrate de autoRdsuregei baladei, ca tot
atatea stadii de transmtitssi transfigurare, din care ,liricul, esgalul, originarul®
iese imbogtit. Dupa opinia unui comentator avizat (el igsuwerchist) al artei
poetice propuse de Radu Stanca, ,Se produceutgie a lirismului[s. a. ], si
aceast mutgie e esetiala, constituind obiectivul uririt prin resuregia baladei.
Ciaci balada devine poezie lilic prin exceleti, deci <<comunicarea uneiast
afective>>“1?® Daai in cazul liricului pur precize#@zautorul, comunicarea unei
stiri afective se face direct, nemijlocit, in cazulldsei avem de-a face cu o
comunicare ce recurge la un intermediar, careagateisul ,eveniment” incorporat in
substara poemului. ,Acest eveniment, pentru a fi baladesgaug eseistul,
trebuie 4 se caracterizeze in primul rand printr-o starepgieli de conflict
dramatic*™* lata cum, prin introducerea evenimentului ce mijlggeecomunicarea
starii afective, se realizedzun aport de substgi un spor in plan camutistic

122 Nicolae Baloi, Labirint, op. cit., p. 336.
12 Radu StancaResurega baladei,op. cit., p. 59.
124idem, p. 60.
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reprezentat chiar de valefe simbolic-sentimentale ale acelui evenimenirirat
cu ,,0 cat mai profun@lsemnificaie umar“. Aceast semnificaie ,uman-poetig",
meni& s imboditeasd cu noi sensuri camutul sarii afective, confet baladescului
statutul de crege majot si ii permite autorului Zajundi la o astfel de redefinire a
speciei resuscitate: ,Balada estgadar, o poezie liricin care starea afeciicstiga
un plus de semnifigiaprin utilizarea unui material artistic invecir@ramaticul)**?>

Tnvestit cu funda de ,propulsor“al ideii poetice, elementul draimatle
natuéi anecdotig, este puttorul unei siri conflictuale, conflictul cotindnd Tng
semnificaii poeticesi nu dramatice. Tn funte de gradul de implicare a elementului
dramaticsi de ponderea dimuta de aspectul anecdotic, Radu Stanca distinge trei
ipostaze ale ,baladescului“.

O prima modalitate, in care prezananecdoticului se reduce la nivelul de
pretext, esttamentaia baladesg. Intalnim, aici, 0 comunicare afeclice Emane ng
foarte asermnatoare cu cea a liricului pur (elegia), difetierea rezultdnd doar din
resursele extazului liric: provocat de el §isn cazul elegiei, dar avand ca origine o
intamplare dramatic un conflict Tn aceastipostaz a baladei. Aflat inGa n
proximitatea lirismului pur, lamertia baladesteste dominatde vocea poetului liric,
ce se face auiipe tot parcursul discursului poetic. Este motpemtru care tensiunea
dramati@ nu acoper tot spectrul poematic, revenindu-i (doar) rolul @econverti
anecdoticul In starea de lamento: ,in lamgatéaladest dialectica dramatic nu
joaci de la un focar la altul al orbitei anecdoticedeila anecdatla plangerea lirig'.

In calitate de ilustru reprezentant al acestei nitéilgbaladati, este citat numele lui
Francois Villon, dar la fel de indrégt autorul ar fi putut & evoce propriul nume,
deoarece ,Jamentia baladesteste modalitatea toraahconfundabii a intregii cregi

a lui Radu Staric(aceast plangere lirié insinuAndu-sei in teatrul gu)*.*?®

O alt ipostaz a baladescului este reprezentilegend sauepos modalititi
n care evenimentu$iidepiseste rolul de simplu pretext al spovedaniei liricepiru a
se nstpani, autoritar, in spal substarei poematice. Deplasarea accentului spre epic
modifica rolul poetului, a &rui participare se manifésprin modul de a descrie, a nara
anecdota: ,Starea liiceste filtrai aici prin arta de a povesti intdmplarea, iar
prelucrarea baladesse resimte tot timpul de prezarnpoetului care, el, realizeaz
comunicarea“. Ca opere reprezentative, spre aallegiendasaueposu) sunt citate
poemulLuceafirul si aproape todtcreaia baladesteminesciah

Balada propriu-zig este consideratde dGtre autor ,un al treilea mod de a
transfigura liric baladescul”. In compaieacu ipostazele abordate inainte, preaen
poetului liric apare, aici, diminuatsurclasadt fiind de dimensiunea anecdoticului
si de protagontii acestuia. Utilizarea procedeelor dramaticeatapmploare, prin
recursul la dialog, adhotta si replici. Rolul poetului se limitedizla a aduce in

125 10n Vartic, Radu StancaPoeziesi teatru, col. ,Contemporanul nostru”, Ed. Albatros, But978,
pp. 21-22.
16 Radu StancaResurega baladej op. cit., p. 61.
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scerd un spectacol cu personaje aflate intr-un confiartinut de anecdota Tag.
Practicai cu predilede de poei nordici, balada propriu-zig a ajuns la consacrarea
suprend sub pana lui Goethe, &rai concepie despre balag ca fornd superioat

a poeziei lirice, Radu Stanca o consid@leterminal tocmai de caracterele acestui
mod special de prelucrare*.

Recapitulandi sintetizand ideile expuse, autotirle g sublinieze, in finalul
eseului, & sensul demersuluig nu este unul nostalgic-restaurator, ci mai degrab
unul constructiv-vizionar: ,Resurga baladei nu inseariintoarcere la forme desuete,
ci acordarea formelor gifgate cu formele ce sunt in curs de a ftigate”. Se face in
aceste randuri o pledoarie pentru punerea de acongi tradii valoroasesi valide cu
ideile novatoare, considerate de asemenea primanglorii intrinseci, reiterand, de
fapt, ideea & acest articol-program a fost conceput dintr-o etva axiologia: ,lar
in acest sens, resutiachaladei insemneaz construge in spirit de discipli, de
unitate n multiplicitate, de cetiinti si rispundere artisti¢:, *’

Nu Tn ultimul rand, articolulsit dez\aluie dimensiunea vizionaranticipatia,
intertia de a insemna ,mai mult decét un proiect”, darde a constitui ,,0 atitudine in
fata poeziei. A poeziei viitorului. &i incontestabil, resurga baladei nu insemnenaz
numai emanciparea baladescului“ (ca o udedmri de a figura in instrumentarul
capabil & contribuie la Tnnoirea lirismului), ,dafi ridicarea tuturor acelor elemente
poetice” (considerate impure) ,care, pe nedreptfami exceptate de la bucuria
prefacerii apei in vin“, adicde la acel miracol, comparabil cu misterul euhiatis
al transfigudrii materiei verbale (chiar a celei socotite impurePoezie.

2. Per spective teoretice asupra teatrului

Prin Radu Stanca, dramaturgul prin exceleal grugrii cerhiste (i se
alatura, ulterior, lon D. Sarbwi Stefan Aug. Doing), teatrul Cercului Literar
dobandgte cortiinta de sine. La fel ca in cazul baladei, Radu Stagidadgeste
opera dramatig darsi activitatea de regizaii actor, de un demers teoretic sust
printr-o reflegcie contind asupra fenomenului teatral. Dimensiunea acestei
preocugri reflexive este sugeratle numeroasele eseuri, articgleronici menite,
n ansamblul lor, &sprobeze o excelpnak corstiintd creatoare. Corpusul textelor
sale reprezitito sunma de arte poetice, rezultand dintr-o atitudine deblf si din
optiuni estetice asumate, autorul lor situandu-se, am remart lon Vartic, la
antipodul tipului de creator ,empiric, ingenui acultural: ,Eseurile lui Radu
Stanca despre resutiecbaladeisi a tragediei, despre teatrul literar sau metafora
regizora, sunt, bineiteles, njte arte poetice, argumente teoretice complementare
operei sale propriu-zise. Scriitorul a repudiatkide creator empiric, ce fiieaz
genuin Tn afara unei cultui idegii filosofice, asimilate creator. Chiar articolele
ocazionale ori cronicile sale dramatice se incheagmai datori unei gandiri
unitaresi a unor opiuni estetice decise, niciodagovaielnice. La Radu Stanca, un

127 |on Vartic,Radu StandaPoeziesi teatry, op. cit., pp. 158-159.
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spirit imaginativ, plin de febrilitate, a fost stupe un spirit reflexiv pe potriy
dupa cum géndirea sa teoretis-a topit fira ostentéie intr-o creée plurivalens,
justificandu-se, dand trup fervorii sale problemetti**®

Relgia de complementaritate Tntre opera proprid-zidui Radu Stancsi
demersul teoretic al acelgi@ste sesizatin consens cu autorul volumuMiodelulsi
oglinda, si de un alt exeget, Mircea Tomjucare aprecidz eseistica poetului-
dramaturg ca intrunind conilie operei de a#, calificAnd-o drept cre& originah.
Acelssi critic identifica Tn patosulstancianfenomenul originar al intregii gandiri
estetice a autorului cerchigt,

Preocupat in egalmasuid si reflecteze asupra teatrului ca text literar,
asupra artei regizorale dgractoriceti, deoarece personalitatea sa s-a exercitat in
toate cele trei ipostaze (dramaturg, regigactor). Radu Stanca este autorul unor
texte teoretice de o remarcdbitoerem a viziunii, capabile & prefigureze
structura unui sistem ideatic original, reprezedtan,sintez personal“, in care
cele trei elemente fundamentale ale spectacoldhainaturg, regizor, actor) sunt
re-considerate dintr-o perspedtijusti, menit ,sa aplaneze eternele conflicte intr-
un nou echilibru®. Avansand teza rezuinatai-sus, lon Vartic sublinidizconcluziv,
caracterul inseparabil al actisfii teatrale de teoretizarea ei, ceea ce le canfer
semnificaia ,unui act total***°

in teoria teatral a lui Radu Stanca, atitudinea autorului nu se fasfi
ostentativ-novatoare, ci precum in cazul poezisie erientat spre resurat.
Recitindu-i eseurile programatice, darextele cu aspect mai mult sau matipu
,ocazional“, se poate afirmai spiritul resureionar stancian este omniprezent, fie
ca se exprim in ledgituri cu teatrul literar sau cu viitorul tragediei, f@
formuleaz puncte de vedere personaléifde arta regizoralsau actoriceasc

Publicat in primul nurr (ianuarie, 1945) al ,Revistei Cercului Literar",
eseulDespre teatrul literarconstituie o pledoarie pentru reabilitarea textliterar
n teatru. Pretextul 1i este oferit autorului dédinirea, din 1928, a dramaturgului
Jean Giraudoux, celebru pe atunci ca prozatoragudsul regizor Louis Jouvet,
caruia 1i incredineaz adaptarea pentru teatru a roman8iegfried et Limousin.
Considerat ca avand o semnifigea deosebii, cruciak chiar, pentru istoria
teatrului contemporan, intélnirea celor d@ersonaliiti (atat in planul colabarii,
catsi in plan teoretic) a avut meritul de a repuneigtuie si a soldiona problema
pretinsei ,distinduni* si incompatibilititi intre ga-zisa poezie dramafigi piesa
de teatru. Tntalnirea dintre viitorul mare dramagtsirstrilucitul regizor a demonstrat,
sugine Radu Stanca, falsitatea tezei pe care se Tidafigeriminarea operaintre
poezia dramaticsi teatru propriu-zis.

12810n Vartic,Radu StandaPoeziesi teatru, op. cit., p. 134.
129 Mircea Tomy, Eseistica lui Radu Stanca, Acvarip. cit., p. 8.
130 |on Vartic, Radu Stanca / Poezigeatru, op. cit., p. 134.
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Ideea (de sorginte naturafistce distinge doil modalifiti ale textului
dramatic (poezia dramaiicavand drept corespondent ,piesa bpentru citit* si
textul dramatic &ruia i-ar corespunde ,piesa de jucat’) este regpinsnumele
criteriului esteticsi axiologic. ,Nu exisi decat text bun sadu. lar cand e bun e cu
necesitate un text poetic, dupum cand eau, nu mai poate fi in nici un caz
dramatic—considerand dramaticul o valoare egtetiou ca o stare psihicUn text
izbutit dramatic e prin faa lucrurilor un text literar, un text artistic agypi cum
nu poate fi confundat cu pseudo textul teatrals@ypoate confunda nici cu poezia
lirica, nici cu poezia epi¢.**! Elaborai dintr-o perspectivstrict estetis, demonstraa
autorului, pe cat de trgant, pe atat de conviratpare, are drept corolar ufitbarea
concluzie: , . . . scenicitatea este o cderdsubstatiala a poeziei dramatice. lar
caracterul literar al teatrului, al teatrului cevsea apriori estetic, e evidert?

Insistdnd asupra semnifigg aparte pe care o dobagtke colaborarea
Giraudoux-Jouvet, echivalentu o ,redomgune principal“ pentru teatrul francez,
darsi asupra Tntalnirii lor n ideologia teatigjGiraudoux cu volumulittératuresi
Louis Jouvet ca autor akii intitulate Reflexions du comédignRadu Stanca
evalueai, de fapt, aportul celor doi la resuiadextului literar in teatru, prin prisma
propriei opiuni estetice. Eseul devine, astfel, o pledogmie domosi expresia
propriei arte poetice teatrale, deoarege, @m sugne cel mai s#lucit exeget al
siu (lon Vartic), ,teatrul stancian constituie o farma teatrului literar, druia
valertele lirice nu-i destratscenicitatea, aci asa cum dramaticul se supune in
balade rigorilor poetice, totsa liricul transfigureaz teatralitatea, adaptandu-se
legilor ei naturale®

Un alt eseu circumscris teoriei teatrale a lui R&tanca,Teatru de
amatori (apirut in ,Revista Cercului Literar®, an |, nr. 3, ntiar 1945) cofine
reflegii vizadnd conceptul modern de teatru de amatorordbt dintr-o perspectiv
moderrd, teatrul de amatori este Tnvestit cu o fimeducatid, apt sa contribuie
la formarea gustului estetic. Teatrului de amait@m@ confek, astfel, atributelai
rolul unei instityii educative, anume ale unui ,conservator* ce arept scop
crearea unui public avizat, capabil ,de a gusta drmatia“. ** Alte doui eseuri,
redactate la mijlocul deceniulgise, atunci cand autorul lor era absorbit, profesjo
de activitatea teatral sunt consacrate artei regizorale.aAp in revista ,Teatrul”
(nr. 4, sept. 1956), articolul intitulaReteatralizarea“ teatrulure-considet rolul
regizoruluisi esena artei sale. Raportadnd arta regizorului la artaetydai, Radu
Stanca subliniaz faptul @ cea dintai ,este o drtnascuti din chiar fenomenul
teatral, ca 0 necesitate stringeatacestui fenomert®> Prin urmare, arta regizorului
se propune ca o &rtreductibik ,la o0 alti modalitate de exprimare artistidecat

131 Radu Stancd)espre teatrul literarin ,R. C. L”, anul I, nr. 1, ianuarie 1945, p..61
132idem, p. 63.

1331on Vartic,Radu StandaPoeziesi teatry, op. cit., p. 159.

134 Radu Stancaleatrul de amatoriin,R. C. L”, anul I, nr. 3, martie 1945, p. 62.
135 Radu StancaReteatralizare& teatrului, in Aquarium op. cit., p. 140.
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teatrul”. Prin analogie cu muzica, rolul regizoiiutonst ih aarmonizaelementele
disparate ale spectacolului de teatru, ,imbinardintr-un corp unitar nou”, ceif
propune transcenderea statutului estetizant atesymglui de tip wagnerian (invocat
ca exemplu). Aceastepisire a esteticului se face in numele perspectivigiagice,
dupa care coabitarea esteticului cu alte valori esteate si poteneze valoarea
operei de a#t (aici, a spectacolului). Dimensiunea artisticfungiei regizorului se
completea cu ,,semnificéia educativ moralizatoare a pedagogului®.

Datand din aceenperioad, eseulMetafora in arta regiei(publicat in
.Tribuna“, an I, nr. 8, 31 martie 1957) se inscieacelai demers al lui Radu
Stanca de a re-defini rolul regizorului in ,creargiatezei scenice”, care este
spectacolul de teatruazut ca un ,produs artistic al unor factori eteragendai
laolalti prin fungia determinani a regizorului catalizatdt. (s. n.)*® In viziunea
autorului (el Tnsgi dramaturg, regizagi actor), regizorul este un factor de coeziune, cu
un impact decisiv asupra rediliiz spectacolului care devine, astfel, modalitataa
cea mai proprie de exprimare. Dar pentru a puteatog spectacolul, adicspre a
se putea exprima, regizorul are nevoie de un imeniar adecvat. Or, in lipsa unor
mijloace proprii, el va trebuiasapeleze la arte inrudite, mai exact la cele care s
preteaz teatralizrii, ,adica unei transfigutri substariale <<sub specie teatralis>"
Considerat apt in cel mai inalt grad spre a oferi ,cele mai tieénmijloace de
exprimare, poezia este arta la care regizorul facers, inaintea celorlalte. Motivul
invocat de autor este profund caracteristic proprie poetice: ,Cai poetul, regizorul
este chemat, mai mult decét ceilaltisti, sa imbine n activitatea sa sensibilitatea cea
mai profund-senzorialcu meditéia cea mai lucid-casienti“. **®

Reformuland, cu acest prilej, o profesiune de at&dvalabik atat in
poezie casi in teatru, Radu Stanca ilustréaprin aceagtargumentge, teoria sa
(mai veche) despre permeabilitatea genusilamteragiunea lor. Asistm, totodai,
la elaborarea unei insolite defiinia regizorului, avand la bazcuaia poet/regizor,
in care cei doi termeni sunt consideratersanjabili: ,Capacitatea poeziei de a se
<<teatraliza>> face ca regizorui $ie, faira eufemism, cel de al doilea poet al
operei in chestiune. Un poet al acejuimesaj; un poet al érui poem este
spectacolul“.(s. n.}*® Conferindu-i-se, mai bine zis recunoscandu-i-t&ptul de
poet, regizorului i se rezetvaccesul la Intregul instrumentar de care dispune
poezia, inclusivmetafora definiti de autor ca fiind ,acel act emional prin care
poetul — si, Tn cazul nostru, regizorul — descopeintre lucrurile lumii
corespondee poetice neimuite de noisi care, atunci caAnd ne sunt comunicate,
starnesai in noi emaia corespunitoare**’ Spre deosebire de metafora litérar
care reprezint, 0 miscare exprimat’, adica ,un transport emgonal prin cuvinte®,

136 Radu Stancaletafora n arta regieitn Aquarium op. cit., p. 152.
137idem, p. 153.

138 ihidem

139 ibidem
40ihidem p. 155
110



“REVISTA CERCULUI LITERAR”. CRISTALIZAREA IDEOLOGIH LITERAR-ESTETICE ...

metafora teatrdl(regizoral) este o ,expresie ggat", ce presupune ,un transport
emaional intre doa date, comunicat prin ggare”.

Incercand % descopere elementul care asigunitateasi coeziunea acestei
opere teoretice, Mircea Tomidentifica patosul drept numitor comun al eseisticii
lui Radu Stanca, referindu-se, in acest sens, dogol formudrilor®, dar si la
.patosul lucidititi, al analizei #ioasesi al logicii intransingente cei fixeaz,
toate, catel viziunea statudra fenomenelor in unicitatea lo#*e Dar nu numai
gandirea estetic stanciad (al crei punct de plecare ar fi ,patosul ei
fenomenologic, pozitivist’) se situeazsub semnul patosului; ci #$ structura
personaliitii lui Radu Stanca preziito componerit pateti&, proprie autorului de
tragedii si actorului. Prin prisma acestei ex¢epale vocdi, a patosului tragic,
autorul §i formuleaz reflediile asupra artei actorigg si din aceesi perspectivi
propune o resurge a tragediei.

.Eserna artei actorului este patosul” constituie prendeada care porryée
Radu Stanca in eseul intitul&iteriorizare si exteriorizare in jocul actorului
(publicat in ,Tribuna“, an I, nr. 29, 23 august I95unde semnifiaéa ,patosului*,
depsind Tntelesul originar (,patein®: a suferi), ajungé seprezinte ,capacitatea
psihica a unei fiire umane de adr cu toad intensitatea un sentiment, de a se
concentra cu toadiversitatea sa interioafntr-un afect*?

Aplicabila unei game largi de sentimente (durere, réyeiktaz, disperare,
beatitudine), nfiunea de ,patetic* presupune un angajament plenggifea acestor
stiri si un consum interior total. Intrucat nutitoamenii ,posed capacitatea de a
trai patetic”, rezulf ca vocgia patosului reprezitun dar special, un talenifizit
doar acelora care sunt capabili-g angajezetoate fibrele lEuntrice in vibraia
unici a unui afect”. Persoanele dotate, privilegiateadest sens, sunt actorii; de
aici, defintia pe care Radu Stanca o propune pentru talentoli@esc, echivalent
cu ,vocgia de a tii cu intensitate neofmuita sentimentele de orice nailirin
timp ce arta sa (a actorului) rezith ,mestesugul redirii acestei tiiri“, adica in
»stiinta de a exteriorizadirea sentimentelor”.

Deoarece oamenii, ca fiim inzestrate cu sentimente, nu sunt, intotdeauna,
capabili 4 si le traiasa, si cu atat mai ptin si le exprime, a fost nevoie de indivizi
in misui si dea expresie acestor sentimente. In tentativa esa dexprima
sentimentele semenilor, actorul nu adoptatitudine mimetig, asa cum s-ar putea
crede, ,ci creeazun mod de a #f aceste sentimente”. Dimensiunea persaitalit
actorului, arat Radu Stanca, este determinahiar de capacitatea sa creatoare:
.,Natura originaii a actorului, ce ascunde in ea capacitatea de aat@ig de
sentimente, este hwétoare, iar personalitatea actorului rézidcmai in aceast
capacitate‘l.43 In calitate de creatori de sentimente, marii acti@vin ei Trisi,

141 Mircea Tomy, op. cit., p. 8.
142 Radu Stancdnteriorizaresi exteriorizare n jocul actorulyiin Aquarium op. cit., p. 158.
143 |dem. p. 161.

111



DAN DAMASCHIN HARDAUT

pentru publicul lor, modele de imitat, ceea ce feeéungia etic-social a actorului

si dobandeagicun rol considerabil. Obsetmn cum, la fel ca in eseul consacrat artei
regizorale Kletafora in arta regigj autorul evidetiaza dimensiunea educativ-esteitic

a artei actoricgi. O astfel de dimensiune este considerad rezultarit a
.caracterului autonom-creatagi nu reproductiv — creator al artei actorului“.
Aceasi deplasare a accentului, derfamesisla poesis,reprezini o contribuie
personal a lui Radu Stanca la estetica artei actetficdReevaluarea statutului
actorului si vocaiei sale, din perspectiva patosului, se nscrie-tint demers
stancian mai amplu, vizand resuiactragediei, subliniazlon Vartic, sugerand,
astfel, deplina coerg¢h a acestei opere teoretice: ,Comentariile lui R&fanca
asupra condei actorului, a destinulusi vocaiei lui, isi extrag substaa din
aceea preconizai resurege a tragediei. Actorul a existait poate exista in afara
teatrului, prin dansi pantonina. Dar eseta artei lui este patosul, acesta constitind
aura inconfundahila tragediei, iar, prin extensiune, a teatruluigi{s'**

Aparut postum (in ,Tribuna“, an IX, nr. 1, 5 ianuafi®67), eseul intitulat
Resuregda tragicului. Tragediasi modalitatea ei scenicin perspectiva actualitii
reprezind un corolar al artelor poetice teatrale ale autorsil poate fi considerat
un pandant al articolullResurega baladeidin 1945. In ambele texte, Radu Stanca
pledeaz pentru revirimentul unor specii literare socotitgactuale in prima
jumatate a secolului XX. Premizele de la care pornede doa pledoarii difed,
nsi. Daa@, in cazul tentativei de resuscitare a ,baladestuhremiza era una
literar-estetid, cu un pronugat accent polemic indreptat impotriva lipsei de
substarm a lirismului (prin guarea poeziei pure in ,purism®), in cazul pledaarie
pentru o resurgie a tragicului premiza ar fi de ordin social-istorMotivele ce
recland o redemgune a tragediei ar fi, ddpRadu Stanca, derivate din spectacolul
atroce oferit omenirii de cea de-a doua conflagrenondiaf. Sufletului uman,
martor al unui genocidifa precedenti al absurdului ridicat la scarmondial-
istorici, nu 1i mai poate corespunde drama, ,fie ea psdicicsau de idei, fie ea de
salon sau de periferie*,dta de un erou solitar. Doar sentimentul de totalifage
care tragedia il ofér atat interprglor catsi spectatorilor, poate fi in consonaru
sufletul umaniitii postbelice. Situdndu-se sub semnul angajamentotal, actele
eroului tragic sunt in &surd de a angrena intregul univergle a ne faceartasi la
substara tragediei, in timp ce drama ne co#féoar rolul demartori.**®

In abordarea problemei resuiiet tragicului, tine % sublinieze autorul,
accentul trebuieascadi pe cominut, nu pe forri: ,problema resureiei tragicului (atat
din punct de vedere literar, ghtactoricesc) este o problérde concefe, de corinut
si nu de formd“, deoarece, spre deosebire de comic (,care argjajganai anumite
sectoare ale persondfit’), tragicul ,angajeaz personalitatea umarin intregul eigi

1490n Vartic, Radu StandaPoeziesi teatru, op. cit., p. 144.

145 Radu StancaResureda tragicului. Tragediasi modalitatea ei scenicin perspectiva actualitii,
in Aquarium op. cit., p. 173.
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devine, astfel, o atitudinetfede lumesi via‘;é“.146 Prin prisma acestei atitudini, tragicul
dobandgte o valoare etig fiind In masu@ si determine ,0 conceje despre Vi,
despre rostuti sensul ei moral“. Semnifiia moderéi a fenomenului deposedéaz
tragicul de aura sa &treche, irdonah: ,Fiind o stare care angajeafiinta uma# in
totalitatea ei, el se asocigin mod necesar cu puterilgiuaii“. Ca factor ce angajeaz
personalitatea umantragicul este pus in rgia cu cogtiinta de sine. Refm este
considerat ca una de strigt dependei, corgtiinta de sine devenind cofiéi
obligatorie a tragicului, congiie ce presupune maturitatea eroului, excluzane|aftf
galeria personajelor tragice copiii, fiirfdow au ajuns fricla comtiinta de sine.
(Comentand piesa blag@arCruciada copiilor 1. Negotescu observa: ,Copil fiind,
eroul, Radu, nu ar putea Traba haina tragic; deoarece in general copiii nu pot fi eroi
de tragedie, mai ales ih sens modeini € nu ajung la lupta moealcare pretinde o
libertate a facudttilor, asa cum numai omul matur pogedi nici chiar inh sens antic,
findca ei nu au cogtiinta destinuluki a vinei tragice*’ Nu este singurul loc in care
punctele de vedere asupra problemei tragiculuiriegpe de cei doi cerdti, se
intlnesc sau coincid. Corespon@eor este edificatoare, in acest sens).

Luciditateasi maturitatea spiritudl vizute ca atribute esgale ce definesc
esefa personajului tragic, deterndinin perspectiva modetrasupra fenomenului,
inlocuirea ,destinului“ cu ,cogtiinta de sine* ce guverneaactele eroului tragic:
.el vrea[s. a. ] & agioneze, nu fiindg ar fi silit de destin, ci pentruie liber, fiind
corgtient de sine, sadioneze"*® Insisi relatia antagonig cu fortele ce i se opun
apare modificdt lupta eroului cu aceste feradverse nu mai este doar accéptat
(ca o impunere din partea destinului), ci ea estdta] cautat si provocat prin
atitudinea deliber&t a protagonistului. Astfel, luciditi si maturititii sale
spirituale li se asociazangajamentul voluntar al erouluiadituri ce 1i confel
acestuia nobtea proprie, de ordin spiritual, ceisoai saltul calitativ de la vechea
accepie a tragicului la cea modern,Cothurnul vechiului erou tragic trebuie
Tnlocuit asiizi (in sens figurat) cu treapta spiritiigle care acesta o drdoritor de
a infrunta fotele dymainoase ce-i stau Intf4.**°

Arta poetia teatral de o mare complexitate, eseul lui Radu Stancalebar
Jragediasi modalitatea ei sceriidn perspectiva actualiti“ adresandu-se, deopotiiv
dramaturgului, regizorulyii actorului. Recomaridile pe care autorul le face ultimilor
doi (ca factori determinanin realizarea spectacolului) vizéaabligaia reevaldrii
problemei tragicului in spirit modern, obliggace se impune ih demersul readucerii Tn
actualitate a tragediei antice. Caraliluciditatii, la eroul tragic modern, pretinde o
interpretare careaspuri in valoare aceastfacultate. Prin prisma acestui deziderat,
inswi patosul tragic devine patos al luchdit iar tragicul ,0 chestiune de idei“, ce

“Sidem, p. 175._

1471 Negoiescu,insemuri critice, Ed. Dacia, Cluj, 1970, p. 81.
148Radu StancaResurega tragicului, op. cit., p. 176.

14%idem
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antreneaz in dezbatere ,cauza umadiiit. Aceas mizi majo&i confek tragediei
calificativul ,umanist”, deosebind-o, calitativ-esgal, de drami, a crei natui
srezida in procesul de individualizare a persodgiitmane, pe cand natura tragediei,
in acela de socializare a individului“. Paraleli$ndiferertelor culmineaZ cu
delimitarea deznaainantului tragic de cel dramatic. In timp ce, inutairamei, finalul
nu epuizeax toate posibilitile (de soltionare a conflictului), in tragedie conflictul a
fost dus péhla capt, desfiinarea lui icAndu-se ,printr-un act total al persoraiiit.
Semnificaia motii eroului tragic, consideratca un triumf al valorilor umane, este
determinat de costiinta de sine a personajului: ,Initisand cauza umasifi, eroul
tragic se eliberedzprin moarte de tragedia lui, avand giinta precid a acestei
eliberari“. Perspectiva mode#ina lui Radu Stanca asupra tragediegroului tragic
implica o reformulare (prinasturnarea termenilor) a cofidi eroului tragic, condie
orientafi acum n sensul valorilor \tie si nu a celei thanatice (cum era in tragedia
clasi@): ,Eroul tragic moare sub semnul tiienu traieste sub semnul mor-.

Conceput cu pin timp Thainte de prematura dispiria autorului (lon Vartic
dateaz redactarea textului in 1960), eseul este expoesiaproblematici asuprdreia
omul de teatru Radu Stanca (dramaturg, regizactor) a meditat pe tot parcursul
carierei sale. Nu doar textele sale anterioareyi darespondega cu |. Negaescu, din
perioada ,euphorionigt, atesi preocuparea lui Radu Stanca pentru problema
tragicului. In acest sens, se poate afiridResurega tragedieireprezini o sintez
coerend si convingitoare a unor refleit si opinii a cror decantarsi cristalizare
treptali a sublimat in viziunea configusiadle textul elaborat in 1960apirut postum.
Dadi in spaul cultural roménesc aceagperspectig teoreti@ asupra revirimentului
tragediei degne recordul unui pionerat absolut, in planul atiltuniversale ea este
(cvasi) sincroa cu eseul intitulaViitorul tragediei, al cirui text a format camutul
unei conferigetinute de Albert Camus la Atena, ih 1955.

Expresii ale unor puncte de vedere de acatiginalitate, fisand $§
transpai personalitatea inconfundabila autorilor, cele ddu eseuri propun
perspective teoretice nu intotdeauna compatibilena degrah, asa cum s-a
remarcat, complementar®.Aidoma eseistului roman, Camus pateede la premiza
ca perioada istorit la care asidt ca martorsi contemporan, intrugee condiiile
necesare spre a fi defilita o epot tragici. Raportat la cicluri similare din
istoria umaniitii, ea corespunde acelor perioade dé #dgic situate ,in secole
de jongiune, In momente cand v&apopoarelor este imparati in acelai timp de
gloriesi de ameniniri, cand viitorul este nesigur iar prezentul draotat™

Retrospectiv privind, Camus identificpe parcursul ultimelor trei milenii,
doar dod epoci tragice: cea ilusttatle tragedia elinhsi cea care acopgintervalul
dintre teatrul elisabetan (Shakespeard&)agedia francez(Corneille), trecand prin

%0 10n Vartic, Radu StandaPoeziesi teatru, op. cit., p. 136.
151 Albert CamusEseuri Antologie, traducersi cuvinte introductive de Modest Morariu. Coliec
.Eseuri”, Ed. Univers, Buc., 1976, p. 234.
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Secolul de Aur al teatrului spaniol (Lope de Vgp&alderon). Procedand in dubla
sa calitate de filosafi dramaturg, scriitorul francez considas punctul comun al
celor dod epoci tragice rezid intr-o analogie surpridroare relevat de
paralelismul intre evotia gandirii (,miscarea ideilor* cum o nungee) si substara
operelor tragice: ,cele dauepoci marchedzo tranziie intre formele de gandire
cosmi@, impregnat de naiunea divinuluisi a sacraluluigi alte forme, Tnsuflgte,
dimpotrivd, de gandirea individuaki rationak*.

Potrivit tezei lui Camus, avatarurilor tragediei ldeEschil la Euripide le
corespunde, n plan filosofic, soarea ideilor de la presocratici (@@ gandire se
ingendna cu poezia) la Socrate (simboliz&nd triumfuluri). La fel, in epoca
urmatoare, disata ce separpe Shakespeare de Corneille semaificumul parcurs
de gandire, de la o lume a cregilor ocultesi tenebroase (reminiscenale Evului
Mediu) pana la Descartes (cartezianismul fiind sinonim cu uh moment al
ratiunii dominatoare). Mutdile survenite n istoria gandirii au un pandanede
Camus, in mutd in planul tragediei (tranga de la tragedia ,rituat la tragedia
psihologic). Sunt obserué ce impun autorului constatarea gvarsta tragié pare
sa coincich totdeauna cu o evaie in care omul, casient sau nu, se degaz de
o formi veche de civilizae, situdndu-se n raport cu ea intr-o stare deurdyfara
si fi gasit inci o noui forma care &- satisfa@”. *>

Admitand @ omul modern se agsate intr-o astfel de sittiea, Camus se
intreald dac sf&ierea interioat a acestuia poate accede la o0 expresie #ragic
formulénd, de fapt, o interog@ cu privire la posibilitatea tragediei moderne, a
Jresurediei tragediei” (in terminologia lui Radu StancagnBu a puteaaspunde la
aceast intrebare, autorul IUCaligula, reevalueax dintr-o perspect persona, care
este cea a propriei filosofii, termenii consacreonceptele vehiculate in kgra cu
tragicul/tragedia, de ganditogi esteticieni, de la Aristotel la Hegel sau Nielesc
Reconsiderand, in bantradiie hegelias, raportul fotelor pe care tragedia le
antreneaz in conflict, Camus subliniaZimprejurarea & ,fortele care se infrufitin
tragedie sunt deopotéivde legitime, deopotriivde Tharmate cu argumente®, in timp ce
in cazul dramei (sau melodramei), doar una dimne este legitih La fel ca Radu
Stanca, in tentativa de a redefini tragedia, eseiisincez evidetazi notele ce o
disting pe aceasta de dran(psihologi@ sau religioa®. Condiia obligatorie a
tragediei este determiraafn viziunea lui Camus, de conflictul deglahintre orgoliul
protagonistulusi ordinea divird (ipostaziat in persoana unui zeu sau Tntructiipce
societate): Si tragedia va fi cu atat mai mare cu cat ageastolé va fi mai legitin si
aceadt ordine mai necesdr Echilibrul tragediei este asigurat astfel, peodparte de
legimitatea revoltei personajului tragic, iar pe al& parte, de necesitatea ordinei
Tmpotriva d@reia se indreaptrevolta sa. Deoarece, la autofultigoneiacest echilibru
este absolut, Sofocle poate fi considerat cel maremnscriitor tragic al tuturor
timpurilor. Osciland ,intre polii unui nihilism esem si-ai unei sperate nelimitate”,
tragedia opune eroul contestatar al ordinii cateviste, acestei ordini divine lovind
findca este negat In aceste condii, conside Camus, ,Singura purificare coash a

%2idem, p. 236.
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nu negai nici a exclude ceva, in a accepfadar misterul existeei, limita omuluisi,

n sfagit, acea ordine Tn cagdm fard si stim totuwsi“. Este cunosterea la care accede
Oedip, la sféitul tragediei sale, cungiere tragié, survenii atunci cand ,pe fa lui
cu ochii moti straluceste ledia cea mai inaita universului tragic*.

Reiterand intrebarea cu privire la posibilitateaagterii tragediei, Camus
constad ca situgia omului modern este compatibitu un asemenea fenomen,
deoarece lumea pe care, in @rou trei secole, insul uman crezugeocva supune
cu ajutorul raunii si al stiintei, a dobandit o configuti@ monstruoag devenind
lumea istoriei (istoria ca substitut al destinulyi®@ care omul nu o poate domina,
dar Timpotriva éreia poate &si orienteze revolta. Concluzia lui Camus, n ceea c
priveste eroul tragicsi sansele tragediei, este derivatlin propria filosofie
(L’'Homme revolté): ,Omul de asti, care §i striga revoltastiind ca aceast revolt
are limite, care pretinde libertatgaindutda necesitatea, acest om contradictoriu,
sfé&iat, corstient de acum Tnainte de ambiguitatea omsilai istoriei sale, acest om
este prin excelea tragic. Si poate @ se indreajt spre formularea propriei sale
tragedii, care va fi ginuti in ziua aceluiotul este bine®>®

Formulate din perspective diferite, a omului denesotal/Radu Stancs
a filosofului-dramaturg /Albert Camus, cele daseuri converg, in finalul lor, la 0
viziune ce prezint personajul tragediei intr-o lurmiinapoteotid, a cunosterii
umane nimbate tragic.

3. Reabilitarea artelor minore

Prezert in structura fiedrui nunir al ,Revistei Cercului Literar®, rubrica
intitulata Cronica artelor minorepare & distoneze, prin Thsuobiectul d@ruia i se
consadi, in raport cu sobrietatga, tinuta intelectudl, de factui universitas“*>* sau
Cu opiunea pentru coordonatele unei culturi majorepceaéaz marca inconfundabl
a publicaiei. Aparentul paradox é@rhurit de Radu Stanca, intr-un articol ce pesa
aceast rubrica (Mica introducere la cronica artelor minorén ,R. C. L. “, anul I, nr.
1, ianuarie 1945), unde se precizefaptul & ,,0 atare cronig emancipeazun aspect
tot atat de umanist ca acela pe care, prin echilibrul propus intre valoaut si fl
sublinieze cronicile artelor major&® Asadar, nici o abdicare de la ideologia ,cu
ecouri axiologice”, promovate tinerii autori sibieni pe tot parcursul aparirevistei.

Departe de a constitui o intruziune neadet\&tu 0 nat discordant Tn
corpusul doctrinei cerchiste, pledoaria pentrul@anmeinore se inscrie, convistgpr
si coerent, intr-un demers teoretic mai amplu,siea propus & militeze pentru
resureda baladei, pentru redenipnea teatrului literar, pentru reconsiderarea
rolului regizoruluisi artei actoricgti ori pentru resuscitarea tragediei. Reabilitarea
artelor minore apare, astfel, in deplinongrueri cu preocuprile teoretice ale
cerchgtilor evidertiate in contextul meionat.

153 ibidem p. 244.
154 Ovid. S. Crohnilniceanu/ Klaus HeitmanGercul Literar. . .,op. cit., p. 34.
155 Radu StancaVlica introducere la cronica artelor minoyén ,R. C. L”, anul I, nr. 1, ianuarie 1945, p. 72

116



“REVISTA CERCULUI LITERAR”. CRISTALIZAREA IDEOLOGIH LITERAR-ESTETICE ...

Tentativa de reevaluare a artelor minore dob@esieo semnificgie reparatorie,
de repunere in drepturi ale acestor ,bastardeedllerz pe care, ca disciplinpozitiva,
estetica le-a neglijat sau marginalizat,sidaulte din ele au prefigurat-gi in pofida
faptului @ ,ele raspund unei necesit profund estetice a sufletului uman®, deoarece
Lhicaieri ca in artele minore nu se manifestai pregnant tendja gratuit, deci tipic
estetia, de a infrumusga“.**® Expresiisi ipostaze ale acestei tengin care este de
natuéi psihici, deoarece corespunde unei nevoi general-umarmde antnore exist
intr-un nunir nelimitat (spre deosebire de artele majore ceating cifra zece),
deoarece, consideautorul, ele acompaniaorice activitate omeneasdapt ce le
confet calificativul de arte industriale (artizanale).f@erna specifi@ in raport cu
artele majore rezdltdin finalitatea demersului: ,Pe cand artele magaréendira de a
realiza frumosul, artele minore au tendide a infrumuse o realizare”.

Incitant, precum orice text al autorului, articdlsilRadu Stanca are meritul nu
doar de a propune, argumentat, reabilitarea antaloore, dagi pe acela de a it o
.dezbatere" Tn jurul acestei chestiuni. Micduseseu 8, astfel, tonul unei suite de
intervenii prin care semnatarii lor completéanuaneaz sau ilustreaz (cu exemple
provenind din domenii variate) problematica abardg&énd pe rand, le aduc ofrande
acestor ,bastarde ale zeilor*: 1. Negicu (scriind despre ,marionetele” lui Victor
Hugo), Henri Jacquier divagand savant, aplicagidsavuros despre arta grafiartele
decorativesi gastronomice, Deliu Petroiu abordand aportul fogtaal enigmei in
poezia ermetig; analizand ,tehnica epigramei“ sau propunandspsimplu o ,poezie
politista“, llie Balea glosand estet (pe urmele lui Baude)ajdespre fard”, in fine, din
nou, Radu Stanca reevaluand arta ,pehlivanului“ngtantin Enase (la moartea
acestuia). Consacrate cofeli artelor minore, contrilzile teoretice apainand lui
Cornel RegmanL{mitele artelor minore}i Deliu Petroiu Natura artelor minoreyin
in prelungirea eseului inaugural semnat de Rachc&{a’

Avandusi punctul de plecare in acédica introducere la cronica artelor
minore, articolul intitulat Limitele artelor minore,publicat de Cornel Regman in
numarul urmator al ,Revistei Cercului Literar, fgme din eseul stancian ideea
legitimitatii artelor minoresi, drept caracteristicprincipak a lor, decelatde poetul-
dramaturg, tendia de a infrumuse alte realiqri, ceea ce le conférrolul de
,secondant al origi activitati umane“si, totodas, atributul de ,arte industriale®. La
randul gu, Cornel Regman subliniézcaracterul manufacturier” al artelor minore, ca
expresie a unei indenmiip a unui metesug sau al unor ,tainice tertipuri“. Aidoma lui
Radu Stanca, autorul microeseullimitele artelor minoreeste preocupatasle
defineasg esera, prin raportare la artele majoretafde care artele minore reprezint
.cele mai adesea efectul totut Tn plus al activittii exercitate cu desinvoltara
mestesugarului. Fructe ale virtuoZiii, artele minore se ingesc pe dedesubt de o stare
de isfat si de prea plin care vingise adauge — dealtfel armonios — peste lucrarea

156
157

idem
ibidem
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concepit initial cu economie®® Mai semnificatii decat considerarea lor ca stare de
luxurianta, 1i apare criticului cerchist constatarea fenorh@nide intruziune a artelor
minore in spgul celor majore, fenomen de natusa submineze grav autoritatea
multisecula a infailibilitatii genurilor si formulelor artistice> In fond, fenomenul
constatat de Cornel Regman poate fi asociat curfene precum ,jreductibilitatea
stilistica“ si ,permeabilitatea genurilor”, teoretizaiecomentate de acgldRadu Stanca.

Fara a face, prin aceasta, concesii facilului, lejersau dezinvolturii cu
orice pre, arta majot, considex Regman, gi poate permitesse ,converteast,
uneori, la modul ludic, la ironigi autoironie (atunci cand ,prindeisi rada de
solemnitatea de care tocmai se dashse”). Recurgand la mezaliancu aceste
.bastarde ale zeilor“, arta mare gugericliteaz nici o clipi prestigiul, ci dobandge
un plus de umanitatezdandu-ne frtasi la ,fermedtoarele ei gibiciuni®.

Desi se consadr in principal, artelor decorative, eseul lui Hedacquier,
intitulat Devalorizarea decorativulujpublicat in R. C. L. “, anul |, nr. 4, aprilie 194
transcende limitele obiectului investigat, prinnfiotarea unor consideiiateoretice de
ordin general asupra artelor minore. In istoriduziyconsta profesorul francez stabilit
n Romania, asi&m la derularea unui proces &a dinami@ rezidh intr-o ,perpeté
denivelare a valorilor estetige 0 oscilaie neincetat a tuturor artelor”, cesii disput
supremaga,sub imperiul unei ,legi de relativitate®, tgiuce rezerg artelor minore ,dat
nu o autonomie totsl cel puin o libertate de recari de un grad variabi*®°

Raportate la arhitectiyrca ard majots (fata de care adoptcriteriul suport-
cadru-loc), Jacquier propune o compartimentaréebaminore, in care se pot distinge:
artele decorative arhitecturale, artele aplicatteléaindustriale sau rgiesugurile de
arti), artele ornamentale de ordin secging<micile genuri>>, @rora arhitectura nu le
oferi decat un loc de prezentare saudesére a mcarilor si operelor lor. . . **

Analizand limitele decorativului, autorul eseuluil@éscopet carenele in lipsa
de aderefi, consisteti si coeziune pe care elementele sale o prgzidficiene ce
determira caracterul compoziti superficial al decorativului, mpiedicandu-& s
depiseaséd stadiul ornamentalsi condamnandu-l la izolare (prin blocarea tiela
dintre opek si ambiena). Ajuns aici, Jacquier izbue o splendid reformulare a
condtiei operei de aiit autentice (majar sau minox), ale @rei principii de
convergeri si coeremi structurale aspirla integrarea in ,marele tot* (macrocosmosul
ca model al ordinii ideale): ,&i opera de ait oricat de inchissau simplificat a fost
conceput, daé e autentig, da& partile ei converg spre indeplinirea unei ftinc
superioare, seageste prin aceasta integapbrdinei cosmice, sau marelui tot, &hd
sistem de Trahtuiri ierarhice poateaspati la prima vedere oarecum exterior operei; iar
acest proces de integrare seipidieste prin jocul nemaistanjenit al corespongdor

1%8 Cornel Regmart,imitele artelor minorein ,R. C. L”, anul I, nr. 2, februarie 1945, (6.7
9idem, p. 77.

%0 Henri JacquierDevalorizarea decorativulyin ,R. C. L”, anul I, nr. 4, aprilie 1945, p. 70.
18lidem, pp. 70-71.
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reale sau al refilor analogice, al @ror flux, cateodatfara voia artistului, se revaisn
structura operei cu o féirde osmoz mai puternié decat voira lui de delimitare®?

O ultima contribtie teoreti@ la problematica artelor minore este
reprezentdtde eseuNatura artelor minorepublicat de Deliu Petroiu in nuimul 5
al publicaiei cerchiste. Anterior, autorul publicase Tn chdieeleigi rubrici articolele
Un propulsor poetic(despre prezea ,enigmei* in poezia ermetiy; Tehnica
epigramei(o tentatid de reconsiderare a specigi)Pentru o poezie pgista (ca
propunere a unei insolite formule poetice).

Natura artelor minorereia observiga lui Radu Stanca privind interesukizat
acordat artelor minore deitre specialiti si Inceard 2 explice dificultatea unei
teoretizri sistematice Tn domeniu, ca provenind din vaeet@ompleX si contradictorie
pe care o prezifitnumeroasele activiti subsumate acestei denumiri globaf".

In absera unei analize obiective, ce ar risadgnore inssi specificul acestor
arte, derivat din nevoia umade a infrumuge, se impune, considebeliu Petroiu, ,0
alta perspecti#, quasipsihologi€’, meniti si condud@ la ,definirea varietti de
placere pe care artele minore o prilejuiesc, a impuilgare le d nagtere, a fungei
ndeplinite Th economia totah spiritului omenesc*.

Adoptand perspectiva psihologiadrept cea mai adecvatabordare a
problemei, autorul eseului defigie arta minat ca ,un produs al tendjei gratuite
de a infrumuga,capabil de a declgm o phcere esteti ale d@rei confinii s-ar
desemna la intersga agreabilului cu frumosul*in acest context, futia sociak
a artelor minore echivaleazcu o pledoarie pentru o atitudine de t¥iae
promoveai frumosul ca o valoare umamenié sa innobileze existaa.

Intr-un text evocator, consacrat lui Liviu Rusiiefan Aug. Doing atribuie
influentei profesorului de estetficinteresul tinerilor scriitori sibieni pentru aeel
minore®® Un avizat exeget al artei poetice profési membrii Cercului Literar, din
care el insgi face parte, Nicolae Balbtexplici solicitudinea colegilor & ,pentru
nedrepititele cengarese ale regatului estetic* printr-o disponibititastructural a
posilor cerchiti, cea depoeta artifex ce completeaz fericit, vocaia lor majos, de
poeta vategvizionari): ,Este aici apetitul unor artizani dei, e plicerea mgesugului
de amsteri [s. a. ] — ca & folosim un ardelenism. PieCercului — Radu Stanca,
Stefan Aug. Doing loanichie Olteanu — vor fi asemeneastagigari indégostti de
uneltele lor. Eigi cultiva verbulsi versul cu atetia, migalasi dragostea orfevrilor, a
tegitorilor, a gadinarilor. Arte minore, desigur,dar exgiichecesare ale unei arte
majore. Gci mestesugul atent, dificultatea spatiprin ciutarea dificulitii, efortul i

finetea depring sunt virtui ale artistului <<major>>°

1*ibidem pp. 71-72.

183 Deliu PetroiuNatura artelor minorein ,R. C. L", anul I, nr. 5, mai 1945, p. 71.
184idem, p. 72.

185 stefan Aug. Doing, Evoairi, Editura Fundgei PRO, Buc., 2003, p. 66.

166 Nicolae Baloi, Labirint, op. cit., p. 340..
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VI. CONCLUZII

Tn mai mare ritsui decét oricare dintre genéila si miscarile literare care au
precedat-o, gruparea cerchist tins spre configurares cristalizarea unei ideologii
literar-estetice proprii. Acedstaspirdie este evideit pe toai durata existeei
Cercului Literar, incepand cu actdlusde botez reprezentat prin Scrisoarea-manifest
adresat lui E. Lovinescu (la 13 mai 1943), trecand priapet ,Revistei Cercului
Literar“ (ianuarie-iunie 1945 incheindu-se cu perioada proiectului ,Euphoridirt
(1946 péa la inceputul anilor 50). &uinta intru realizarea unei ideologii propsii
intru elaborarea unei doctrine de gedriginalitate (,euphorionismul’) are ca
motivatie, pe de o parte, preocuparea griigle asi afirma identitatea, ca maic
proprie, inconfundakil pe de alt parte, vocga teoretié excepionak a cerchitilor. Tn
acest sens, se poate afirniantembrii Cercului Literar consideactul teoretirii un
pandant firesc al actului de ctiea Intrucat se raportesiza cultusi ca la o a doua
natusi, ei @az activitatea lor teoretic pe acelgi plan cu cregia propriu-zig.
Recunogtem, desigur, in acest demers modelul blagian (ywd#ul dramaturgi
ganditorul dialoghedzpe acelgi palier al cregei), darsi modelul lovinescian, avand
in vedere & pentru mentorul ,Sbhétorului“critica si exprimarea ideilor repreziun
act de crege ce nu difet, In esetdi, de expresia beletristic(poezie sau pray,
deoarece intrunesc cotiitkk operei de ait

Urmand exemplul lui Radu Stanca, ,liderul teorett“grupului, cum a fost
considerat de |. Vartic, cerghii se ,produc”, cu mobilitatea unor actori capakil se
adapteze unor noi roluri, In ipostaza de ,ideolpgifonunadndu-se cu taleni
dezinvoltua Tn probleme legate de literaiuestetid, teatru etc. Avand un prim cadru
de manifestare, creat prin aparipropriei lor publicai (,Revista Cercului Literar®),
propensiunea pentru teoretic i-a iitspe scriitorii cerchiti de-a lungul carierei lor,
devenind n cazul unora (al esédr Radu Enescu, Ovidiu CotuNicolae Balof)
activitatea principal Exprima#i mai cu seagin spaul eseului, dimensiunea teoretic
e ilustraii prin luctri cu valoare de arte poetice. In afara celor, dejebre, semnate de
Radu Stanca, se mai poate cita, in acest Seearie a poezigipatinand lui I. Negdiescu
(din care s-au salvat doar fragmente, manusciisdLfi confiscat de Securitate) sau o
admirabik arti poetic a tradudtorului, datorat lui Stefan Aug. Doing®’

Propensiunea membrilor Cercului Literar pentru iesoconcretizat in
demersul eseistic, imigrsat de majoritatea scriitorilor sibiesi constituind un
pandant al cregi propriu zise, nu a fost, totdeauna, receéppaizitiv, ignorandu-
se semnificaa majo& a acestei dimensiugi a unui fenomenéra precedent in
cultura romaa (fiind comparabil cu experiea similare din plan universal, precum
cea a grupului romantic de la Jena)i lcgdteva mostre de lipsle comprehensiune,
furnizate de Marin Mincu, criticul care evalug@agseistica autorilor cerci Tn

167 stefan Aug. Doing, Atlas de sunete fundamentalntologie, prezeuti, traducerisi postfaa de

Stefan Aug. Doing. Ed. Dacia, Cluj-Napoca, 1988, pp. 539-557.
120



“REVISTA CERCULUI LITERAR”. CRISTALIZAREA IDEOLOGIH LITERAR-ESTETICE ...

defavoarea creiei originale (a poeziei): ,. . . preocupat bermeneuti¢ [s. a. ] mai
mult decat de poezie, [Cercul Literar], a dat miasaesaiti“'®® sau: ,Miscarea
literarda de la Sibiu a fost deci in mod accentuat gcarie de emutie eseistig;
asta expli@ Tn general subtilitatea ideilor literage lipsa indéznelii artistice. E
vorba mai degrabde o mgcare ce se sustrage imperativelor estetice aleutimp
cantonandu-se intr-un turn de figdburos cai <<fiinta>> lui Euphorion‘‘®

In pofida unor atari stridge (precum exemplul citat mai sus), receptarea
fenomenului cerchist parcurge etapele unui praoescfde valorificargi consacrare a
unuia dintre momentele cele mai faste pe care dewzoscut literatura roman
indrepéitind optimismul unui exeget, in ceea ce pyigedeschiderea spre viitor a
operei gruprii sibiene: ,Cei care calitcu bura-credinta legituri trainice intre trecut,
prezentsi viitor, cei care se preocaple o stabilitate progresisin istoria culturd a
Romaéniei, le vor gsi bine exprimate in paginile viata Cercului Literar. [. . . ] Dar
mai cu seath cei dornici de sinteze, de linii ponderate, cetdri mijlocitoare, de
prudena si temperati (ca virtdi aristoteliene) ar fi cazulis;i arunce privirile inspre
anii cei de-al cincilea decenjiiinspre evoltiile ulterioare ale tinerilor de atuni®.
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ETHIQUE ET TERREUR DE LA COMMUNICATION

ION VEZEANU"

RESUME. Les nouvelles technologies de ’information et de la communication
(NTIC) sont en train de bouleverser nos pratiques communicationnelles. La
communication semble devenir un principe métaphysique: tout objet communique
avec tout autre objet, car ils sont en relation et de surcroit en interaction a distance.
La métaphore de la « toile d’araignée » n’a jamais été de plus grande actualité,
depuis I’arrivée des NTIC. Dans ce nouveau monde communicationnel (communicatio
mundi), le statut de ’homme devient ambigu. Le dialogue (comme processus
créateur, libre, ouvert et imprévisible, propre a ’homme) s’avére transposé sinon
réduit a une simple communication enfermée dans 1’échange parfaitement contrdlé
d’informations. Ainsi progres, pouvoir, magie et utopie se donnent la main dans
une coalition menagant la liberté de la parole humaine. C’est un processus de
terreur communicationnelle ou il n’y a plus de place pour I’éthique.

Mots clef: communication, dialogue, argumentation, rhétorique, manipulation,
progres, imaginaire, liberté, éthique.

IL EST SURPRENANT 4 quel point les innovations technologiques, les
découvertes scientifiques, les changements philosophiques et les mutations
idéologiques provoquent de la panique, générent de la peur et créent une atmospheére
de terreur dans 1’opinion publique et des autorités. C’est une constante dans I’histoire
de ’humanité. Les nouvelles technologies de 1’information et de la communication
(NTIC) alliées a I’utilisation des nanotechnologies semblent constituer une menace
directe du statut méme de I’homme. Mais ce qui fait peur aux uns fait la joie aux
autres, a ceux qui tirent un profit commercial, un avantage politique, un privilége
idéologique ou tout simplement une supériorité stratégique, de domination et de
contrdle des populations.

Le philosophe est tout & fait en retrait par rapport a ce genre de positions. A
la place de la peur ou au contraire de la jubilation, il va manifester son inquiétude.
Au lieu de paniquer ou a I’opposé de s’enthousiasmer, il va s’étonner. Et a 1’état de
terreur des uns sinon a I’exultation des autres, il préférera plutdt un état de souci et
de questionnement profonds. Avant tout, le philosophe est la pour comprendre,
pour signaler les contradictions et les confusions. C’est pourquoi, souvent il arrive
trop tard par rapport aux événements, par rapport a I’actualité. Mais quelle que soit

* Jon VEZEANU est Docteur en philosophie, membre du Centre de recherche Philosophie, Langages &
Cognition, EA 3699, Enseignant-chercheur a 1I’Université Grenoble II. Certaines réflexions de cet
article sur I’argumentation, sur le dialogue et sur le progrés sont tirées des deux conférences:
« Innovation, pouvoir, liberté: quelques remarques sur le progrés technologique », Chambre de
Commerce et de I’Industrie de Grenoble, le 3 mai 2005; « L’argumentation: pratiques et méthodes
en philosophie des sciences », Université Joseph Fourier, Grenoble I, le 7 février 2006.
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sa conception, quelle que soit la doctrine partagée, le philosophe n’est pas 1a pour
changer le monde, mais pour en rendre compte et pour avertir. Et lorsqu’il le fait
c’est de maniere critique et en disant la vérité. Cette position est toujours minoritaire,
modeste et risquée. En effet, le monde ne sait pas ou il va ni comment, mais il peut
continuer avec ou sans philosophes, on peut s’en débarrasser sans probleémes.

Les nanotechnologies avec leurs produits immédiats, les nano-objets, sont
en train de bouleverser nos pratiques communicationnelles. Il ne s’agit pas d’un
simple effet de mode qui aurait une portée passagere. Au contraire, nous sommes
les témoins d’un changement radical, rapide et & long terme de comportements et
d’activités, qui ne sont pas accompagnés par une mutation équivalente de la
mentalité et encore moins par le renouvellement d’une conception philosophique
cohérente, capable d’interpréter et d’expliquer nos pratiques communicationnelles
et discursives. A la place de la philosophie se sont substituées des idéologies sectaires,
des phantasmes et des fictions farfelues, sinon des phobies dangereuses. D’ou la
nécessité d’un questionnement philosophique principiel: de poser les problémes
théoriques, d’en découvrir les présupposés métaphysiques et d’évaluer leurs
conséquences éthiques.

Tout d’abord, nous allons montrer que la communication est en train de
devenir un principe métaphysique, autrement dit un principe constitutif d’un
nouveau monde (communicatio mundi). Ensuite, nous allons discuter le changement
de statut que la condition humaine subit actuellement. Ce qui est propre a I’homme,
sa rationalité exprimée par le dialogue et dans 1I’argumentation, semble étre étouffé
par une rhétorique de la communication, qui est plutot irrationnelle, car magique et
manipulatoire. Enfin, on verra que les confusions et les relativismes de toutes
sortes, qui effacent les frontiéres entre le monde imaginaire et le monde réel, entre
ce qui est possible et ce qui est réalisable, aboutissent a un enthousiasme effréné
pour le progrés de type science-fiction aussi dangereux que la technophobie. Les
conséquences éthiques de cet état chaotique des choses sont d’autant plus
désastreuses qu’elles ouvrent la voie aux systémes utopiques et totalitaires.

1. Le principe métaphysique de la communication

Nous avons un retard conceptuel sur des phénomeénes qui se développent a
grande vitesse: la communication tout azimut, le changement d’échelle avec la
convergence interdisciplinaire et « la toile d’araignée de I’information » qui se tisse
autour de nous. Les notions principales sont mal comprises, les connaissances sont
ignorées et les confusions d’idées sont monnaie courante. Ce que signifie communiquer,
dialoguer et manipuler semble des questions banales, mais la plupart des gens ne
savent pas y répondre! Et d’ailleurs pourquoi les traiter ensemble?

Communiquer vient du latin communicare qui signifie, « faire part de »,
« partager », « liens entre des choses qui existent », « étre en relation », « transmettre ».
La notion est apparue en frangais vers 1361. Le terme communication, signalé¢ au
XII® siécle, vient du latin communicatio, « communicable », « qui peut étre
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communiqué »'. L’idée de passage d’un lieu & un autre (voies de communication)
apparait au XVIII® siecle. C’est au XX° si¢cle que le terme a été utilisé comme
presque équivalent a celui d’information, pour faire référence aux institutions et
aux techniques de diffusion de masse: la presse, la radio, la télévision, le cinéma, le
réseau Internet, les objets intelligents, etc.

Entrée dans la langue frangaise au XI° siécle, la notion de « dialogue » a
son origine dans le latin dialogus, avec le sens d’entretien philosophique, de
conversation. Ce terme provient du grec dialogos, de dia, « deux » et logos,
« raison », « pensée », « langage », « discours », etc. Lato sensu, dialogue signifie
toute relation d’échange de paroles, de pensées et de gestes signifiants entre deux
personnes. Stricto sensu, le dialogue se rapporte a la relation orale, directe et active
entre deux personnes.

Ainsi les idées de partage, de mise en commun, d’échange, d’interaction a
distance, de transmission cachée, d’information, mais aussi de pouvoir exercé
(occulte et magique)” sont contenues dans 1’étymologie méme de ces notions. Dés
lors, il n’est plus étonnant que presque tous les moyens de manipulation des gens
font appel aux techniques de communication, le dialogue étant peut-&tre la seule
défense possible d’une humanité en voie de disparition.

1.1. Communication tout azimut

De maniére générale, toute chose communique avec tout autre chose tant
qu’elles restent en contact ou en relation. L’image des vases communicants serait
une bonne métaphore pour illustrer comment les objets communiquent. On peut
difficilement envisager une chose existante qui ne soit en communication avec une
autre chose existante. Mais c’est par le dialogue que les étres humains atteignent le
maximum de possibilités dans la communication. Cette communication de type
langagier n’est pas signalée dans le cas des animaux et encore moins dans le cas
des objets appartenant a la réalité physique, elle est le propre de I’€tre humain.

Toutefois le dialogue comme tel est redevable du langage naturel qui est
particuliérement ambigu. Or, 1’ambiguité et I’équivoque ne maximisent pas la
communication, au contraire ils représentent des entraves dans la transmission de
I’information et dans le transport de signification et de vérité. Ni la précision, ni la
certitude ne sont garanties par les paroles du langage ordinaire. Par conséquent, on
fera appel a des technologies capables d’améliorer et de perfectionner une
communication artificielle surpassant de loin en performances les capacités
informationnelles du dialogue naturel.

Mais il y a plus, la communication semble devenir un principe métaphysique.
Notre ontologie enticre est gagnée par la communication. L’intervention artificielle de
I’homme aboutit & la communication tout azimut: fout objet communique avec tout
autre objet. Les choses sont en relation et de surcroit en interaction a distance. La
métaphore de la « toile d’araignée » n’a jamais été de plus grande actualité, depuis

' Cf. Dictionnaire étymologique et historique du fran¢ais, Paris, Larousse, 1993 (1964), p. 169.
2 1. P. Culiano, Eros et magie a la Renaissance. 1484, Paris, Flammarion, 1984. Un des principes de
la magie est d’exercer un pouvoir occulte et a distance sur les choses.
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I’arrivée des NTIC (Nouvelles Technologies d’Information et de Communication).
Ainsi, on passe d’une communication orientée, unidirectionnelle, isolée, privée (a
I’adresse fixe, tel expéditeur pour tel destinataire), a une communication tout sens,
généralisée, accessible, publique, mondaine, dispersée et chaotique.

Bien évidemment, on peut rétorquer que la communication est déja un
principe naturel, un principe physique, puisque les choses dans le monde ont des
interactions les unes aux autres, au moins conformément a la loi universelle de la
gravitation, pour ne pas considérer les autres types d’interaction. Toutefois selon ce
principe, lorsque la distance entre deux choses s’accroit a I’infini, I’interaction tend
vers z€éro. Ce qui est différent, dans le cas des réseaux communicationnels terrestres
qui sont les notres, est le fait que ni la distance ni autre type d’entrave matérielle ne
semble s’opposer a 1I’échange d’informations entre les objets communicants. Ainsi
de principe physique, la communication devient un principe métaphysique a la
base du nouveau monde de la communication (communicatio mundi).

Par ailleurs, comme au commencement de tout nouveau monde, il y a une
période de chaos (les mythologies le montrent bien) qui précede la mise en place
d’une nouvelle ontologie de type utopique. Le mode de fonctionnement de ce
monde récent est la communication tout azimut. La « libre communication », expression
malheureuse puisque ayant valeur d’antiphrase, devient possible par les nouveaux
objets communiquant & distance. Le fait qu’il n’y a plus de liens concrets, physiques,
comme les cébles, pour relier les appareils et les objets, change radicalement le
principe de communication. Ce qui pouvait €tre encore protégé et orienté, canalisé,
débranché, indépendant, ne 1’est plus maintenant.

Les individus, les éléments, les objets semblent s’effacer devant les relations,
les réseaux, les systémes communicationnels. Nos principes d’individuation qui ont
suscité, tout au long de I’histoire de la pensée occidentale, des débats philosophiques
interminables et enrichissants du point de vue métaphysique, semblent s’écrouler
en faveur d’une « individualisation technique »” artificielle et d’ailleurs inexistante
puisque impossible.

Dés lors, on comprend mieux pourquoi le principe d’individuation (principium
individuum) s’oppose au principe métaphysique de communication (principium
communicationis). Les scolastiques le savaient déja quand ils affirmaient que
I’individualité n’est pas communicable’. Autrement dit, chercher un principe
d’individuation dans ou par les nouvelles technologies de I’information et de la
communication équivaut a une contradiction en termes. En effet, la technique ne
peut que dépersonnaliser, des-individuer.

Un autre changement important concerne la dimension temporelle. Tout
d’abord, on constate un rapprochement entre les époques, par les capacités de
stockage et de mémorisation d’informations et de savoirs, qui rend actuelles et
simultanées les époques antique, médiévale, moderne et contemporaine. Ce

> 11 y a un regain d’intérét pour ce genre de problémes philosophiques puisés chez un philosophe
comme G. Simondon, Du Monde d’existence des objets techniques, Paris, Aubier, 1989 (1958),
p. 61-65.

4 Cf. par exemple Duns Scot, Le Principe d’individuation, tr. fr. par G. Sondag, Paris, Vrin, 1992.
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processus de synchronisation (syncrétisme communicationnel) est opéré par les
nouvelles technologies, mais non par une volonté ou un programme culturels, tels
que I’humanisme italien avait connu a 1’époque de Pic de la Mirandole et de
Marsile Ficin par le syncrétisme antique. On veut disposer de tout en méme temps
et au méme endroit.

De méme, concernant le futur, il semble que la science-fiction devient le
phare méme de la recherche. Ainsi tout ce qui peut étre imaginé parait possible.
C’est pourquoi, les scientifiques mémes sont la proie des sophismes du genre:
« tout est possible, par conséquent tout est réalisable ». Le doute, la réticence, la
prudence semblent des attitudes réfractaires ou technophobes. Cependant, le risque,
la marche en avant, le développement, I’enthousiasme scientiste, I’innovation, etc.,
sont les atouts invoqués le plus souvent en faveur de NTIC. Il y a peu de
chercheurs conscients des dangers de leur propre démarche, car la plupart baignent
dans I’ignorance des propos et des idées communes, manipulés ou manipulateurs
eux-mémes, aveuglés par la volonté¢ de pouvoir et de profit immédiats, sinon par
une gloire locale et éphémere.

La communication est tout azimut aussi bien dans le temps que dans
I’espace. L’effacement des distances, la quantité énorme d’informations, les
relativismes des valeurs (morales, culturelles et scientifiques) sont les aspects les
plus visibles. C’est un mélange difficile a gérer, qui est vraiment confus. Les seuls
critéres qui semblent fonctionner encore sont le profit immédiat et le pouvoir a tout
prix sous 1’égide d’un esprit mercantile.

Une simultanéité envahissante de connaissances et d’informations tout
genre submerge ou inonde tout chercheur néophyte. D’ailleurs, une des
conséquences importantes est le manque des critéres de pertinence pour vérifier ou
pour valider une information. Les gens se fient aux trouvailles aveugles des moteurs
de recherche sur Internet ou font appel aux sources de deuxiéme main, sinon a des
écrits de vulgarisation. Ainsi, des illustres inconnus deviennent des références
académiques et des écrits douteux font I’objet de 1’enseignement et de 1’étude
universitaires. Mais pire encore, les valeurs scientifiques, philosophiques, culturelles
sont dissoutes ou submergées dans la masse énorme de pseudo-créations.

Mais comment en est-on arrivé 1a? Qu’est-ce qui justifie de point de vue
technique une telle approche qui tire le signal d’alarme du totalitarisme, de la
globalisation, du mélange spatio-temporel, du nivellement des valeurs, de la
dépersonnalisation, de la des-individuation? Pour ne pas parler de des-humanisation
ou carrément d’antihumanisme.

1.2. Changement d’échelle

Passer du niveau macro au niveau du micro et nano monde revient a une
généralisation de la communication. Nous avons déja du mal a controler nos
propres communications, mais alors les nano objets communiqueront entre eux
sans controle aucun de la part des utilisateurs. Un échange d’informations qui ne
peut pas se faire sans conséquences, sans changement, sans interactions et qui

127



ION VEZEANU

échappe donc a notre possibilité d’agir. Ce n’est qu’a ce niveau que 1’on peut envisager
la convergence des domaines de recherche, des disciplines, des technologies.

La modification d’échelle, le changement du macro au micro conjugué
avec ’activité permanente des objets intelligents, guidés et controlés, apparait dans
toute son importance. Des poussiéres microscopiques naturelles ou artificielles
existent certainement déja. Mais elles sont en proie aux aléas des mouvements et
des interactions de la maticre. Les rendre autonomes et « intelligentes », actives et
controlés, ce fait change du tout au tout leur fagon d’étre et leur rapport a I’homme.
Un filet informationnel subtil et invisible, mais d’autant plus fort, se tisse autour de
lui. Il n’y a plus aucune défense possible.

1.3. La métaphore de « la toile d’araignée »

Actuellement, par les nouvelles technologies de communication (objets
intelligents, objets communiquant a distance, les RFID, etc.) et surtout a I’aide des
nanotechnologies, la communication se transforme de principe physique en
principe ontologique. Notre existence entiére est submergée par la communication
artificielle, quelle que soit la distance ou quelles que soient les barri¢res physiques
de la nature. L’illusion d’un gain de pouvoir de communication et d’une liberté de
communiquer va de pair avec un contréle accru de nos communications.

Les étres humains ont enfin trouvé la solution, le reméde contre la solitude:
ils sont reliés par les ondes a leurs amis, a leurs parents, a leurs connaissances, aux
institutions, etc. Mais il s’agit 1a d’une simple illusion. Car la richesse des contacts
humains naturels ne pourra jamais étre remplacée par une présence artificielle et
virtuelle. Rien ne remplira le vide créé par I’artifice de la technologie. Qu’il
s’agisse des aspects ludiques et récréatifs ou d’activité professionnelle, I’ennui,
I’insatisfaction, la frustration, la pauvreté, la froideur, les ténébres et le vide seront
toujours la. Jamais les machines ne pourront remplacer la présence vivante de la
personne humaine, seul reméde ponctuel a 1’angoisse devant la finitude et a
I’inquiétude devant la périssabilité.

En réalité on n’échappe pas a la solitude, par contre notre intimité se trouve
bouleversée, éliminée, détruite. La toile d’araignée qui est un piege, puisqu’elle fut
concue comme telle, comme un filet pour attraper et contrbler les gens et les
informations (anglais net, filet), se tisse autour de toutes nos activités présentes et
passées. Le futur nous est confisqué d’avance.

Cette «mise en communy» (latin communicatio) des savoirs, des
connaissances, des idées, des croyances, des coutumes, des faits, etc., fonctionne
selon le méme principe communautariste du partage des biens et des richesses. Les
idéologies extrémistes et antihumanistes qui sont derriére, véritable opium du
peuple dont nous avons subi les pires effets a ’époque contemporaine, ne méritent
méme pas d’étre nommeées ici. Le relativisme culturel, scientifique, idéologique et
moral n’en est que la conséquence la plus visible. Ainsi, s’explique la modification
du statut de I’individu qui s’efface, qui disparait devant le systéme, devant le
réseau, devant le group et devant les institutions.
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La tracabilité liée a la mémoire de notre parcours, a 1’histoire de nos
activités, a notre biographie et a nos actions personnelles devient la pratique
courante. Nous sommes enregistrés, archivés, mémorisés, numérisés. Nous avons
tous notre place réservée dans 1’histoire de I’humanité, mais cette place est celle de
I’atome dans 1’Univers de la matiére. Et ceux qui nous surveillent en savent bien
plus que nous sur nous-mémes. Il n’y a plus aucun droit a I’anonymat. Celui-ci est
devenu un luxe, mais un luxe suspect et risqué. Seule chance de réhabilitation de la
dignité humaine, le discours philosophique basé¢ sur le dialogue et I’argumentation,
semble bien fragile et inefficace.

2. Dialogue et argumentation

Dans ce nouveau monde communicationnel, le statut de ’homme s’avére
ambigu. Est-il un objet ou une machine seulement, communiquant avec d’autres
objets, tout simplement un élément dans un réseau communicant? Le syntagme
équivoque « le dialogue homme-machine », qui peut étre bien illustré par I’image
des vases communicants, semble aller dans le sens d’une artificialisation croissante
de ’humain. C’est une expression trompeuse, puisque résultat d’une confusion
conceptuelle. Il n’y a pas de dialogue possible avec les objets et les machines aussi
intelligents soient-ils. Le dialogue est le propre de I’homme; le maximum que 1’on
peut faire est de communiquer avec les automates, Descartes 1’avait bien montré.
Mais certaines pseudo-philosophies contemporaines inspirées par la littérature de
science-fiction parlent de cyborgs. Si I’on ne peut pas humaniser les machines,
alors on va automatiser les humains! Le naturel (le dialogue, le langage commun,
la parole, I’esprit, le vivant) semble menacé sinon débordé par I’artificiel (la
communication, les réseaux, les machines, les automates, le calcul, la surveillance,
la pollution, etc.). Bref, dans le cas concret des formes d’expression langagicre, la
rhétorique communicationnelle I’emporte sur I’argumentation dialogique.

2.1. L’homme et le dialogue

Mais, quel est le role de ’homme dans ces réseaux d’objets communicants tous
azimuts? Quel est le probléme? Quels sont les dangers? Le statut de I’homme ne serait
que celui d’'un élément dans un réseau ou il communiquerait comme les vases
communicants le font? Qu’en est-il de sa liberté, de son autonomie, de son esprit créatif?

Le statut de I’homme est mis en cause. L’homme subsiste toujours
biologiquement, mais il doit se battre pour faire valoir son statut culturel, social,
individuel et personnel: son Aumanité. N’en parlons plus de sa dignité (latin
dignitas), celle-ci est bafouée et contestée par une masse importante d’idéologues
contemporains opposés au kantisme, philosophie qui a valorisé le plus le concept
de dignité via Pascal (dignitas hominis)° et selon une tradition qui remonte de

Kant, Grundlegung zur Metaphysik der Sitten, 1785, tr. fr. A.Renaut, La Fondation de la
Métaphysique des moeurs, Paris, Flammarion, 1994, p. 120-123; cf. aussi Anthropologie in
pragmatischer Hinsicht, 1798, tr. fr. A. Renaut, L ’Anthropologie d’un point de vue pragmatique,
Paris, Flammarion, 1993, p. 51.

® Pascal, Pensées, in (Euvres completes, édition Lafuma, Paris, Seuil, 1963, p. 200: « Toute notre
dignité consiste en la pensée. C’est de 1a qu’il nous faut relever et non de 1’espace et de la durée,
que nous ne saurions remplir. Travaillons donc a bien penser: voila le principe de la morale ».
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I’humanisme italien & Saint Augustin, Boéce et Aristote’. L’humanité n’existe plus
de plein droit. Dans un réseau communicationnel, I’homme se réduit a un simple
récepteur ou transmetteur d’informations. Alors que son réle dans le dialogue est
constitutif, essentiel.

Nous sommes bien loin des jeux de mots philosophiques du genre « Dieu
est mort », « L’homme est mort », « La fin de I’histoire »°, etc. Ces syntagmes
d’une flagrante mondanité voulaient dire tout simplement (si on en fait une
traduction décente) que les notions de « Dieu », d’« Homme » et d’« Histoire » ne
font plus 1’objet des sciences humaines. Mais, actuellement c’est le statut
ontologique de I’homme qui est en cause. Il est dépouillé effectivement de son
humanité, puisqu’il est privé de la liberté et de la responsabilité de la parole.

Le langage, la pensée, I’imagination seraient des critéres pour en faire la
différence par rapport aux objets et aux animaux. Comme forme concréte, le
dialogue semble un aspect de la communication qui est propre a I’étre humain. Il
est toujours redevable de notre volonté, de nos émotions, de notre psychisme, de
notre intelligence, de notre conscience, etc.

C’est dans le dialogue que nous pouvons argumenter de maniére
transparente, visible, effective, réactive, vivante. Bien évidemment les arguments
sont utilisés également dans les écrits. Seulement dans les textes, il n’y a plus de
possibilité¢ de réponse, a cause de I’irréversibilité de la parole écrite. Descartes ne
peut plus répondre aux critiques de Leibniz ou de Kant. Par contre, I’argumentation
dans le dialogue est une parole réversible. On peut y revenir, changer d’avis pendant le
dialogue, se laisser convaincre, changer d’idées, apprendre des connaissances,
s’adapter aux arguments des interlocuteurs. On peut se contredire, on peut se faire
pardonner, s’excuser, se corriger, etc. C’est ce qui fait I’intérét de 1’argumentation
dans la conversation dialogique et qui se résume par: la liberté créatrice du dialogue.
Toutefois, nous n’en profitons pas assez de cette chance et détournons le dialogue
dans une sorte de mauvais usage. Schopenhauer 1’a bien montré:

La vanité innée, particulierement irritable en ce qui concerne les facultés
intellectuelles, ne veut pas accepter que notre affirmation se révele fausse, ni que celle
de D’adversaire soit juste. [...] chez la plupart des hommes, la vanité innée
s’accompagne d’un besoin de bavardage et d’une malhonnéteté innée. Ils parlent avant
d’avoir réfléchi, et méme s’ils se rendent compte aprés coup que leur affirmation est
fausse et qu’ils ont tort, il faut que les apparences prouvent le contraire.’

L’argumentation est un moyen discursif puissant, en rapport direct avec la
rationalite, s’exprimant souvent dans le dialogue et exercant le pouvoir
convaincant de I'intelligence. Elle vise la vérité contrairement a d’autres formes
discursives comme la rhétorique qui est uniquement persuasive. Cette dichotomie

7 Aristote, Métaphysique, 111, ¢2, 997 a7 et IV, ¢3, 1005 a20 et b33, tr. fr. J. Tricot, Paris, Vrin, 1991 (1933),
p. 77-79 et p. 119-120; chez le Stagirite dignitas est un axiome, principe premier de la raison.

8 Nietzsche, Foucault et Fukuyama sont les auteurs bien connus de ces expressions prétentieuses.

o Schopenhauer, Eristische Dialektik, 1830; tr. fr. D. Miermont, L ’Art d’avoir toujours raison, Paris,
Fayard, 2000, p. 9.
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antique est toujours valable de nos jours. Mais par rapport aux Anciens'’, la
rhétorique commence a étre réhabilitée en vertu d’une rationalité « plus large » que
celle réductrice de la logique ou des sciences exactes''.

Mais, dans le registre de rationalité qui est le notre, nous sommes quand
méme tenus de respecter les principes de la pensée (la non contradiction, le tiers
exclu et I’identité), le principe de raison suffisante, le principe de causalité, la
déduction, I’induction, etc. Et dans ce cas, nous optons volens nolens, en tant que
philosophe, pour I’argumentation contre la rhétorique. Il s’agit d’un discours qui
est intégrateur et unificateur, évitant la schizophrénie analytique, mais qui fait
appel & un maximum d’arguments tout en réduisant au minimum la rhétorique, car
une parfaite séparation est impossible.

L’argumentation est une vaste question qui concerne les pratiques discursives
et les méthodes de raisonnement spécifiques aux sciences en général (sciences
humaines et sciences exactes). Par conséquent, 1’argumentation n’est pas propre a la
philosophie. Elle est nécessaire sans en étre suffisante. En effet, il n’y a pas de
philosophie sans argumentation. L’argumentation concerne aussi bien le langage
naturel que les sciences. Nos conversations sont en grande partic redevables des
arguments. Nous en faisons souvent appel pendant le dialogue. Lors d’une conférence,
lorsque ’on présente les résultats d’une recherche, t6t ou tard, nous arrivons aux
arguments. Lorsque nous enseignons, nous sommes obligés d’argumenter.

De méme quand nous sommes dans une situation de débat, de dialogue, de
discussion, nous sommes obligés d’argumenter. Nous défendons notre position et
par la nous attaquons celle de notre interlocuteur, qui est notre adversaire. C’est
une situation d’affrontement discursif qui a presque tous les caractéres d’un combat
guerrier. C’est une polémique (gr. polemos, guerre) surgie a la suite d’un différend
qui doit étre réglé par disputes, controverses et contestations. Ainsi, ce genre de
dialogue peut étre tres violent et finit mal dans la plupart de cas. C’est pourquoi, il
faut étre bien armé et les techniques argumentatives et rhétoriques ont été
développées comme autant d’outils pour préparer le combat. Dans cette lutte, le
philosophe est vaincu a court terme par le rhéteur et la raison est impuissante
devant Dl’irrationalité. La vérité est étouffée par le mensonge et I’honnéteté est
écrasée par la manipulation. L’argumentation perd devant la rhétorique et la
communication 1I’emporte sur le dialogue. Mais a long terme, la philosophie gagne.

2.2. Dialogue et communication

Contrairement aux apparences, la communication est une entrave au dialogue.
Les réactions de défense, de protection des gens contre la communication tout azimut
en est la preuve (interdictions de communication téléphonique dans les moyens de

19 Les Dialogues de Platon, I’Organon et la Rhétorique d’Aristote ne sont que les exemples les plus
connus d’un combat majeur mené contre les rhéteurs, sophistes et autres pseudo-philosophes. Ils
seront suivis par la Scolastique, par les penseurs modernes et par les contemporains: Montaigne,
Descartes, Pascal, Leibniz, Schopenhauer, Frege, etc.

' Ch. Perelman et L. Olbrechts-Tyteca, Traité de I’argumentation. La nouvelle rhétorique, Editions
de I’Université de Bruxelles, 1992 (1958); S. Toulmin, Les Usages de |I’Argumentation, P.U.F,
1993 (1958).
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transport, dans les institutions publiques, dans les lieux de dialogue comme les
universités, dans les colloques, dans les conférences, etc.). Bien évidemment, le
dialogue est une forme de communication humaine, peut-étre pas la plus efficace. En
effet souvent, le dialogue aboutit a la mésentente, a I’incommunicabilité! Alors que la
communication est performante, précise, efficace.

Les risques des nouvelles technologies de communication NTIC, c’est de
transformer, d’altérer, de compromettre le dialogue humain en le réduisant a une
simple communication. Ainsi, les informations échangées entre les individus ne
feront plus 1’objet de discussions, d’argumentation ou méme de négociation et
donc de rhétorique, mais tout simplement de surveillance, de contréle voire de
manipulation. La parole dialoguée est une parole libératrice, alors que la parole
communiquée est « emprisonnante ». Elle nous empéche de converser franchement
et peut retourner contre nous. Son caractére irréversible, sa rigidité et son artificialité
ne nous donnent plus le droit d’y revenir, de la modifier. Le pouvoir contenu en
forme latente dans 1’échange des informations, des renseignements se transforme
dés lors en un pouvoir autoritaire de censure, de contrdle et de réclusion.

De la sorte, le dialogue avec son double aspect (privé, intime, personnel, d’une
part et publique, politique, d’autre part) est en train de se réduire a la seule dimension
sociale, grégaire et virtuelle de la communication. Les machines, les objets
communiquent selon la métaphore des vases communicants, mais ils ne dialoguent pas
et ils n’argumentent pas non plus. Les performances communicationnelles des objets
intelligents et des machines sont directement proportionnelles aux performances
dialogiques humaines et indirectement proportionnelles aux capacités humaines de
communication. Les objets et les machines peuvent parfaitement communiquer, alors
que les humains sont limités par toutes sortes de contraintes psychiques et matérielles.
Par ailleurs, les humains arrivent a dialoguer et a argumenter dans le dialogue, alors
que les automates semblent incapables. En effet, ’homme seul parait dou¢ des
capacités langagieres de dialogue et d’argumentation.

Branché non-stop aux réseaux communicants, I’homme n’est plus disponible
pour la conversation, pour I’entretien, pour la discussion et le débat. Toutes ses
pratiques discursives antiques et traditionnelles qui ont été la composante
essentielle de la sociabilité et de la rationalité humaines s’averent perturbées, sinon
carrément entravées. Pendant une simple conversation, notre interlocuteur est
interrompu a plusieurs reprises par des appels importants. Le réseau communicationnel
exige sa présence, I’active et le met en branle puisque I’homme lui appartient ne
pouvant plus s’y dérober.

Dans ce contexte, la place de I’argumentation est minime sinon inexistante.
L’argumentation, comme procédé discursif, a pour but de convaincre 1’auditoire.
Toutes les théories argumentatives sont élaborées en relation avec le raisonnement, le
formalisme logique et les théories de la communication. Mais susceptible d’agir sur et
de changer les croyances de I’auditoire, I’argumentation est une prise de pouvoir grace
a la parole, qui peut se transformer en manipulation et en propagande.

Par 1a, elle devient un discours rhétorique. Les avocats, les politiciens, les
techniques publicitaires, les mass media en font appel massivement et presque
exclusivement. La finalité persuasive intrinseque a la rhétorique en fait un discours
redoutable. Contrairement a 1’argumentation, la rhétorique est d’autant plus terrible
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qu’elle ne vise pas la vérité, mais les croyances et les émotions des gens. L’intérét
a I’égard de l’argumentation se manifeste dans des sociétés démocratiques,
pluralistes, dans des périodes pacifiques, mais aussi dans des périodes de méfiance et
de crise: économique, politique, morale, culturelle, etc. Il n’y a pas d’argumentation
possible dans un systéme dictatorial ou totalitaire'?.

Bref, le dialogue est menacé par la communication, se réduisant a celle-ci.
L’argumentation dans le dialogue se transforme en rhétorique sous la pression
d’irrationalité qui semble gagner le monde de la communication. Ainsi, la voie est
ouverte a une sorte de pouvoir désordonné et anarchique, a une volonté irrationnelle
orientée vers des projets utopiques ou I’ordre et le contrdle sont totalitaires.

3. Rhétorique et manipulation

Mais, pourquoi vouloir changer les opinions, les croyances et les conceptions
des gens? Dans quel contexte agissons-nous de la sorte? Nous sommes plutot
indifférents aux idées des autres. Nous pouvons bien vivre sans connaitre les
conceptions des sociétés archaiques, sans étre au courant de 1’idéologie marxiste et
sans jamais regarder les informations télévisées.

Contrairement a 1’argumentation, la rhétorique demeure un procédée
douteux du point de vue éthique, car c’est « I’art de disputer pour avoir toujours
raison: per fas et nefas (par tous les moyens possibles) »"°. Nous pouvons toujours
distinguer entre les deux types de discours, mais nous ne pouvons pas vraiment les
dissocier. De la méme maniére, nous discernons les croyances des certitudes, sans
pour autant pouvoir les dissocier parfaitement. C’est pourquoi, nous pensons assez
mal, nos raisonnements étant souvent fallacieux. Nous mettons des années a
apprendre a parler, mais nous mettons des décennies pour apprendre a penser. Et
encore, la plupart de gens n’y arrivent jamais.

Ainsi la facilité¢, Defficacité et la popularit¢ de la rhétorique
communicationnelle I’emportent sur la modestie et la lourdeur argumentatives.
D’ou la tendance inflationniste de la communication, par la multiplication et
I’amplification des discours sophistiques, fallacieux et malhonnétes.

3.1. L’inflation communicationnelle

Le contexte général de discussion, la multiplication des débats mass-media
équivaut a une sorte de dévalorisation verbale, communicationnelle, idéologique,
des savoirs et des connaissances, etc. La rhétorique contribue a cette inflation.
Celle-ci est une technique dialogique (ou textuelle) d’occultation de la vérité!
Faisant souvent appel aux sophismes et basé sur la persuasion a tout prix, ¢’est un
discours qui emprisonne la pensée, qui dissimule ou qui détourne la vérité. Par
contre, la parole argumentée est une parole qui vise la libération par la vérité, un
dévoilement, une mise a jour de ce qui est caché.

12 Cf. Ph. Breton et G. Gauthier, Histoire des théories de I’argumentation, Paris, La Découverte,
2000, p. 4-5.
13 Schopenhauer, L 'Art d’avoir toujours raison, op. cit., p. 1.
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La quantit¢ énorme d’informations, la perte de valeurs, de véritables
connaissances, le bouleversement de reperes philosophiques et scientifiques sont
quelques-uns des symptomes de 1’accroissement massif de 1’information, de
I’hétérogénéité des savoirs, du mélange des meeurs et des cultures.

Ainsi la parole donnée, la promesse, la confiance dans les propos d’autrui
sont en train de perdre du terrain devant les vérifications de toutes sortes, devant
les enquétes systématiques, devant le soupcon institutionnel. Les relations inter-
humaines sont en train de se détériorer et les liens avec les institutions sont de plus
en plus agressifs. Des rapports de forces sont instaurés dans lesquels les citoyens
sont ceux qui subissent. Pour que cette situation soit supportable, on multiplie les
promesses d’un bonheur futur, d’une meilleure santé, d’une sécurité accrue, d’une
parfaite hygiene, etc. Fausses promesses, publicité et manipulation se conjuguent
dans une rhétorique des apparences qui rend invisibles, qui occulte et qui dissimule
les vrais problémes, la souffrance, les malheurs, la mort, les horreurs, etc. Et
lorsqu’on en parle, cela se passe toujours ailleurs, chez les autres.

3.2. Visible et invisible

C’est au niveau de cette dichotomie entre transparence et opacité, entre ce
qui peut étre vu, connu, su et ce qui reste invisible, inconnaissable, dissimulé que
se donne le combat pour la vérité. Selon le dictionnaire de Diderot, est invisible:

[ce] qui échappe a la vue, ou par sa nature, ou par la petitesse de ses
parties, ou par la distance; les substances spirituelles sont invisibles; les particules
de I’air sont invisibles, les corps nous deviennent invisibles a force de s’éloigner.
[...] Si une chose n’a point été sensible, on n’en a nulle idée représentative."

Mais, pourquoi parler de vision lorsqu’il est question de vérité? C’est parce
que la connaissance est connaissance de ce qui est vrai, or la vision est le sens
privilégié lorsque I’on parle de vérité: de ce qui est évident et certain, ce qui est
immédiatement donné a la vue, ce que 1’on est en train de connaitre. Il s’agit de
I’ancienne idée platonicienne contenue dans I’allégorie de la caverne: ceux qui sont
enchainés dans la grotte, en proie aux apparences, aux ombres projetées sur les
murs, doivent étre libérés par la parole philosophique, vers la lumicre de la vérité,
de la connaissance des Idées".

C’est cette dichotomie entre visible et invisible qui nous permet d'expliquer
le rapport aux nanotechnologies. Il s’agit de travailler au niveau atomique, ce nano-
monde qui n’est justement plus perceptible pas la vision. Il n’y a pas a notre
connaissance de microscope (dans le sens propre du terme) pour observer les
atomes. Il y a par contre une sorte de « microscope a effet tunnel » qui permet de
« palper » de « toucher » les objets du nano-monde.

Ce que I’on voit par la suite est une sorte de cartographie qui ressemble a la
cartographie des fonds marins, construite a 1’aide des sondes, mais qui est créée et
non pas vue directement. L’image obtenue résulte d’un calcul complexe qui est
possible a I’aide des machines informatiques puissantes. La vision n’est plus

'* Cf. L’Encyclopédie de Diderot, vol. XVII, imprimée 4 Genéve, 1772.
15 Platon, La République, livre V11, in Oeuvres completes, tr. fr. E. Chambry, Paris, Garnier, 1964.
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prééminente a la connaissance. Il y aurait donc une sorte de connaissance aveugle
qui nous fait « voir » la vérité!

Ainsi, nous pouvons mieux situer le dialogue dans le champ visible,
perceptible, bruyant, vivant, alors que la communication devient invisible,
imperceptible, silencieuse. Celle-ci I’emporte sur celui-la. En méme temps, I’idée
de visibilit¢ et de transparence est récupérée devenant un leurre idéologique,
technique et commercial. Plus on en parle, moins il en est question. Les non-dits
sont plus que jamais les choses importantes et cachées, secretes. Lorsque ['on en
parle, c’est déja trop tard. La vérité est noyée dans 1’océan de bavardage inutile.
Tout le monde peut parler, s’exprimer, avoir une opinion. La multiplication de
débats est comme une nuisance et une pollution de la parole véritable.

Par ailleurs, les nano objets changent complétement notre rapport objectif et
concret au monde. Ils échappent a notre contrdle. Nous pouvions toujours ranger a
notre guise les macro objets (nos outils, nos ustensiles, nos instruments, nos machines,
etc.). Mais les nano objets nous échappent complétement. Ils agiront sur nous selon la
volonté des concepteurs, des patrons, des experts, des institutions, des programmateurs,
bref des initiés. Ce n’est donc pas la peur irrationnelle, mais I’inquiétude raisonnable
de ne pas pouvoir gérer ces objets, de ne pas pouvoir les contréler, mais qui seront
manipulés par n’importe qui et contre nous. Ainsi, I’ésotérique, 1’occulte, le caché,
semble s’introduire plus que jamais dans le savoir, dans la connaissance voire dans la
morale. Ce qui est bien évidemment contraire aux apparences d’exotérisme, autrement
dit de transparence, de dévoilement, de visibilité.

Pour anticiper d’éventuelles réactions ou attitudes négatives de la part des
citoyens, qui sont aussi des consommateurs des nouvelles technologies, la plupart
des grands constructeurs informatiques jouent la carte de la transparence. Les
objets, les machines ont des carcasses transparentes; on peut regarder dedans. Il n’y
aurait pas de secrets. Tout serait visible. Il y a des circuits intégrés, des micropuces,
des microprocesseurs, donc rien n’est caché, tout est manifeste. L’ironie est
d’autant plus criante que la magie est grande et peut se traduire ainsi: « méme si on
vous montre tout, vous ne voyez rien »! Ainsi, I’emprise totalisante et donc
totalitaire de la communication semble définitive.

3.3. Totalisation et pouvoir communicationnel

Mais qu’en est-il de I’autonomie, de la liberté et de 1’esprit créateur de
I’homme? Le dialogue et notamment les pratiques discursives d’argumentation et
de rhétorique, qui sont le propre de I’homme, seraient un critére de distinction entre
I’homme et les automates, selon un argument cartésien:

Car on peut bien concevoir qu’une machine soit tellement faite qu’elle
profére des paroles, et méme qu’elle en profere quelques-unes a propos des actions
corporelles qui causeront quelque changement en ses organes, comme si on la
touche en quelque endroit, qu’elle demande ce qu’on veut lui dire; si en un autre,
qu’elle crie qu’on lui fait mal, et choses semblables; mais non pas qu’elle les
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arrange diversement pour répondre au sens de tout ce qui se dira en sa présence,
ainsi que les hommes les plus hébétés peuvent faire.'

Mais actuellement, le dialogue (comme processus créateur, libre, ouvert et
imprévisible) s’avere transposé sinon réduit a une simple communication enfermée
dans I’échange parfaitement contrdlé d’informations. Ainsi progres, pouvoir, magie
et utopie se donnent la main dans une coalition menagant, de manicre particuliére,
la liberté de la parole humaine et, plus généralement, la liberté humaine tout court.

La communication globale, totalisante (qui n’est pas toujours intercommu-
nication) et la rhétorique (qui est une argumentation biaisée) convergent dans une prise
de pouvoir sur I’individu. La manipulation n’est qu’une conséquence contre laquelle
on peut encore se défendre. Mais la surveillance, le controle systématiques et
permanents sont impossibles a éliminer. Ceux-la mémes qui sont menacés dans leurs
libertés en font la demande. Dans la plupart de cas, les causes de ces choix malheureux
sont I’ignorance et la confusion, le laxisme et la passivité, mais aussi les intéréts
commerciaux, 1’esprit mercantile, le profit a tout prix, la volonté de pouvoir, etc.

Il s’agit d’une prise de pouvoir, car la connaissance est une forme de
pouvoir et peut-étre la plus redoutable de toutes les formes de pouvoir (financier,
physique, armé, politique). Mais plus que cela, il s’agit d’une délégation de
pouvoir aux machines et aux objets dans un processus d’asservissement
technologique qui semble irréversible.

4. Progrés, imaginaire et éthique

Mais qui parle en termes de pouvoir, de liberté et de responsabilité, parle
d’éthique et de démocratie. C’est pourquoi, le probléme philosophique majeur
apparait a ce niveau d’une responsabilité éthique impossible a assumer par 1’homme
des nanotechnologies, puisqu’il s’agit d’un homme déresponsabilisé et prisonnier
d’un pouvoir qu’il ne veut et ne peut plus assurer.

On n’a jamais parlé autant de philosophie et d’éthique. C’est un mauvais
signe, la preuve a contrario que les philosophes contemporains n’ont pas fait leur
devoir. Le « Tout est possible! » n’est pas seulement le présupposé trop fort (et
donc inacceptable) de la recherche scientifique, mais aussi I’expression d’une arrogance
et d’une naiveté intellectuelles qui se dérobent aux domaines de I’inquiétude
éthique, du souci philosophique ou de la simple responsabilité démocratique.

Un des sophismes invoqués réguli¢rement par les adorateurs de la déesse
Techné est que la technique est neutre du point de vue éthique, mais que c’est
I’utilisateur qui en fait un bon ou un mauvais usage. Ainsi d’une part, on
déresponsabilise les concepteurs, ceux qui créent, qui innovent et contribuent eux-
mémes au développement et a I’existence de la technique et d’autre part, on cul_Pabilise
les utilisateurs, seuls responsables de I’usage (bon ou mauvais de la technique)'”.

Il est facile de réfuter ce sophisme, puisque si I’on considere la technique
comme un moyen et non pas comme une fin en soi, alors les concepteurs et les
utilisateurs ont un méme statut et donc les mémes responsabilités: les concepteurs

' Descartes, Discours de la méthode, in (Euvres et lettres, Paris, Gallimard, La Pléiade, 1953, p. 164-165.

7 Cf. B. Michel, « Le role de la représentation de I’utilisateur dans la conception », in J. Caelen (sous
la dir. de), Le Consommateur au cceur de l’innovation, Paris, CNRS Editions, 2004, p. 111;
I’auteur parle du « dogme des utilisateurs ».
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également peuvent concevoir, innover ou développer la technique de bonne ou de
mauvaise fagon. Bref la technique est bonne ou mauvaise a la fois par 1’'usage et
par la conception!

Mais si cet argument semble insuffisant, on peut en fournir un plus
profond, qui tient d’un changement radical dans le mode d’étre des nouveaux objets
techniques. Ces derniers sont devenus actifs et autonomes, alors qu’auparavant les
outils étaient passifs, simples prolongements, sorte de prothéses de I’homme. Cependant
tout ce que ’homme gagne comme protheése, il le perd comme puissance humaine,
virile, comme vitalité, mais aussi comme force morale et comme dignité. Tout gain
technique (pour «aider» et «augmenter » I’homme) est une reconnaissance
d’impuissance, un affaiblissement qui diminue I’humanité jusqu’a son anéantissement.
Des handicapes sont créés a la suite de ’amputation technique. L’homme augmenté
est un homme handicapé.

Par ce gain en autonomie, les machines actives commencent a avoir de
I’initiative (communication, calcul, coordination, surveillance, contréle, recherche,
archivage, etc.). Ainsi de simple moyen, la technique se transforme en fin en soi.
Par conséquent, ’agissement et les « décisions » des automates ne sont plus
neutres du point de vue éthique. Sauf si I’on est adeptes des sophismes et des
confusions conceptuelles, on ne peut plus concilier ’idée de neutralité éthique de la
technique avec ’idée d’autonomie et d’intelligence des objets. C’est pourquoi,
I’acquisition d’un pouvoir autonome mais sans la volonté, la liberté et la responsabilité
qui sont propres a I’homme équivaut a une sorte de monstruosité morale.

En effet, I’homme est responsable moralement parce qu’il exerce librement sa
volonté et son pouvoir tout en assumant les conséquences: devant ses semblables,
devant la loi ou simplement devant soi-méme. Lorsqu’il échappe exceptionnellement
a tout contentieux imputable, il subit quand méme le procés de sa propre
conscience. Les remords et la culpabilité sont toujours la. Mais qu’est-ce que I’étre
qui a du pouvoir et qui est autonome sans étre libre, qui prend des décisions sans
avoir de volonté, qui agit sans jamais €tre responsable et qui n’est en aucun cas
coupable? Il n’est certainement ni moral ni amoral. Mais on ne peut pas postuler
son immoralité non plus. Il ne reste que la « monstruosité morale », sorte de
catégorie ou 1I’on ne peut ranger ni les fous dangereux ni les criminels en série,
mais seulement les objets communicants intelligents. On arrive a cette situation
paradoxale tout simplement parce que les présupposés philosophiques concernant
les nouvelles technologies sont erronés.

L’analyse des notions d’innovation, de progres et d’imaginaire nous permettront
de mieux cerner la réponse a cette question et surtout de bien fixer le rapport entre le
monde réel et le monde imaginaire, entre ce qui est vrai et ce qui est faux, entre le
possible et le réalisable, entre ce qui est permis et ce qui est interdit, etc.

4.1. Innovation et progres

Durant les XV°® et le XVI°® siécles, nous avons des méthodes et des
positions philosophiques propres a la Renaissance qui sont appliquées a la
recherche des nouveaux savoirs. 1l s’agissait de fonder une nouvelle conception de
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la connaissance qui aboutira au XVII° si¢cle au formalisme mathématique dans les
sciences de la nature. La nature sera comprise comme un mécanisme dont la
connaissance de son fonctionnement sera explicitée a travers les équations et les
formulations mathématiques. Avec Descartes, Galilée et Newton a eu lieu une
véritable révolution philosophique et scientifique.

Donc la nouveauté reléve de la découverte, de 1’invention ou de la
production de quelque chose qui était inconnu auparavant. Elle est une valeur
cruciale pour les sociétés qui construisent leur histoire en fonction de la notion de
progres. La nouveauté signifie ce qui n’existait pas antérieurement, soit qu’on
désigne 1’apparition d’un nouvel étre (un nouveau-né), soit qu’on souhaite notifier
que cet étre manifeste des propriétés jusque-la inconnues. Dans le sens le plus
banal, nouveau veut dire quelque chose qui succede a d’autres choses d’une méme
nature; nouveau au sens de neuf (nouvelle mode, nouveau costume, etc.)lg.

L’obsession contemporaine pour la nouveauté est devenue une pratique
commerciale exploitant un réel besoin de nouveau de la part de notre entendement.
Premiérement, il y a le désir de créativité, de richesse, sorte de combat contre le vide
qui semble gagner notre étre. Ainsi ce qui est nouveau peut combler notre curiosité,
notre avidité. Mais il y a une explication plus subtile, de type métaphysique. La source
originaire de la réflexion philosophique est 1’étonnement. Or, I’étonnement est
justement cette maniere de percevoir le nouveau méme la ou il n’existe pas. C’est par
I’étonnement que le philosophe saisit 1’inédit. Il est seul surpris et émerveillé par les
choses telles qu’elles sont, car le monde lui apparait déja et sans cesse nouveau, la ou le
sens commun et 1’opinion scientifique restent indifférents ou blasés. La réflexion
philosophique fait surgir du nouveau, c’est pourquoi il n’est nul besoin d’en rajouter ou
d’en fabriquer quelque chose d’autre, et lorsqu’on le fait cela n’a plus rien d’étonnant.
L’Ecclésiaste parlait en sage quand il disait: « Vanité des vanités, tout est vanité. [...] il
n’y a rien de nouveau sous le soleil »'°.

La nouveauté de D’artifice ne fait pas le poids devant la créativité de
I’étonnement. Pour le sens commun, la réflexion philosophique est doublement
décevante: d’abord, parce que le philosophe voit la méme chose, 1a ou pour la plupart
il y aurait de la nouveauté; ensuite, il s’é¢tonne 1a ou il n’y aurait apparemment rien
d’extraordinaire. Ainsi ce qui satisfait le philosophe par 1’étonnement est inutile
pour le sens commun avide de nouveauté.

La nouveauté, en tant que dévoilement de ce qui est inconnu, le fait de
rendre visible ce qui est caché et de montrer la vérité, est une production de
connaissance et se traduit dans I’acte de création et d’innovation. Mais comment a
lieu I’innovation? Peut-elle étre une création spontanée? Est-elle la marque d’une
rupture, d’une évolution brutale, donc d’une révolution? Ceci dit, comment
expliquer le caractére spontané de 1’innovation et donc de I’invention? Mais si 1’on
refuse la création ex nihilo, on aboutit a des paradoxes, car s’il y a continuité des
effets, il doit y avoir continuité de création:

'8 Les Notions philosophiques, tome 2, in Encyclopédie Philosophique Universelle, Paris, PUF, 1990, p. 1774.
" Bible, L’Ecclésiaste, I, 1-10.
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Et la question de I’origine de I’invention pure, ex nihilo semble insaisissable.
Pour que les techniques évoluent, il faut que 1’acquisition s’accroche a quelque
chose de préexistant, méme historique, méme invraisemblable. Il semble qu’il
faille la transformation d’un élément du milieu technique pour créer la condition
suffisante pour faire un pas général en avant. En réalité, cette transformation ne
peut étre que minime; il y a continuité, on ne peut assister brusquement a
I’invention du rouet chez les Australiens.”

Ainsi progres, innovation technique et activité scientifique semblent aller
de pair. Et le réle de la science est crucial dans le développement de la technique.
Certains auteurs pensent que « I’évolution de la technique est en relation directe
avec le progrés de I’information »*'; que «1’évolution est I’inscription du
symbolique dans la technique »*%; ou que « I’évolution c’est 1’accumulation de
I’information fixée sur la matiére grace & un apport d’énergie »*>. Historiquement,
c’est au XVIII® siécle qu’émerge un grand systéme technique qui va étre a la base
de la révolution industrielle. Pour la premiére fois les hommes prennent conscience
de ce que la nouveauté peut étre facteur de progres et de connaissance!

Le progrés est une image. L’image de la marche en avant, de la croissance! Il
se rattache par conséquent plutt a 1’imaginaire et a la mythologie. Le progrés est
devenu un mythe. C’est une notion ambigué qui englobe au moins deux significations
opposées. Il y a des occurrences positives: le fait de se déplacer dans 1’espace, dans le
temps, I’avancement, 1’évolution, etc. Mais il y a des occurrences négatives également:
le progres de la maladie, de I’armée ennemie, de I’incendie, de 1’inondation.

La notion la plus importante qui se rattache a 1’idée de progres est le temps
linéaire, non cyclique, un temps apparemment créateur, producteur. Il s’agit de I’image
d’un temps qui devient la mesure d’une progression valorisante: de 1’ignorance au
savoir, de I’ancien au nouveau, du faible au puissant, du moins bon au meilleur. Bref,
le progres a I'image d’une échelle de valeur. Au XVIII® siécle, le terme est synonyme
de rationalisation du monde: c¢’est la marche de I’esprit humain vers un état de savoir,
de pouvoir et de liberté!** On va de la superstition a la raison, du primitif au civilisé, du
simple au complexe, etc. Ainsi, le champ thématique est trés large: le savoir (la
science); le pouvoir; la liberté; 1’invention, la créativité; I’idée de meilleur, de plus fort,
de plus éclairé, de toujours plus de connaissance; mais aussi 1’utopie, 1’ organisation, la
prédiction, le bonheur futur, la magie, etc.

C’est pourquoi il y a des réactions positives concernant le progres de la
part de tous ceux qui préférent 1I’ordre et la sécurité contre la liberté, qui aiment les
constructions utopiques”™. Le symbole de I’utopie est la cité minutieusement batie,
organisée en détail, 1égiférée, espace artificiel et abstrait ou tout principe de

20 A Leroi-Gourhan, Evolution des techniques, Paris, Albin-Michel, 1973 (1945), p. 345.

2! J. Blanchet et L. Hottlet, Le Progrés technique, Paris, Armand Colin, 1999, p. 10.

22 G. Hottois, Philosophies des sciences, philosophies des techniques, Paris, O. Jacob, 2004.
2 Cf. André Danzin, cité par J. Blanchet et L. Hottlet, op. cit., p. 10.

2 Cf. Encyclopédie philosophique universelle, op. cit., p. 2064.

2 L. Boia, Pour une histoire de l’imaginaire, Paris, Les Belles lettres, 1998, p. 143-144.
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désordre est éliminé™. L’utopie est inventée, artificielle. Les hommes cherchent
des mécanismes rassurants, car la liberté est lourde a porter. L utopie s’installe
dans un monde déstructuré qui devait étre reconstruit’’. Dés lors, on comprend bien
le role des idéologies déconstructivistes: préparer I’avénement des utopies. On
privilégie les formes géométriques en offrant une place prééminente dans
I’imaginaire a la machine. La mécanique technologique s’identifie a la mécanique
sociale! Les deux concepts clef de la modernité qui font fonctionner 1’utopie sont:
le progres et 1’avenir. Les principaux problémes des utopistes sont la liberté, la
propriété et le sexe. Leur contrdle et leur entrave font réagir les gens.

A T’opposé, par sa connotation négative, I’idée de progrés provoque en
nous des sentiments et des réactions contradictoires: d’enthousiasme, d’espoir,
mais aussi de peur, de déception voire d’angoisse. La peur du progrés n’a pas d’age
et les exemples de refus du progres technique sont nombreux: dans I’ Antiquité les
militaires grecs sont en colére face a D’introduction des catapultes; Tibére,
I’inventeur du verre incassable, fut mis & mort™. Au Moyen Age et a ’époque
moderne, nombreux philosophes et scientifiques furent condamnés a la suite de la
découverte de nouvelles théories: Jordano Bruno, Nicolas Copernic, Galliléo
Galilée, Descartes, etc. Aujourd’hui également il y a des réactions violentes contre
telle ou telle découverte, conception ou invention.

Curieusement, chez certains philosophes modernes on trouve un espoir de
perfectionnement moral associ¢ a l’idée de progrés. Kant croyait dans une
amélioration progressive de la morale humaine:

La question de savoir si I’homme a gagné ou perdu a ce changement ne se
pose plus si I’on regarde la destination de son espéce qui réside uniquement dans /a
marche progressive vers la perfection.

[...] L’histoire de la nature commence donc par le Bien, car il est I’ceuvre de
Dieu; I’histoire de la liberté commence par le Mal, car il est I’ceuvre de ’homme. En ce
qui concerne I’individu qui faisant 1’'usage de sa liberté ne songe qu’a soi-méme, il y
eut perte lors de ce changement; en ce qui concerne la nature, soucieuse d’orienter la
fin qu’elle réserve a I’homme en vue de son espéce, ce fut un gain.”

Poussé par une espérance trop idéaliste, Kant pensait avoir résolu les
difficultés soulevées par Rousseau dans 1’ Influence des sciences et dans 1’ Inégalité
parmi les hommes, concernant les contradictions entre 1’état de nature et la
civilisation chez I’homme. Rousseau et Diderot s’appuyaient sur le projet de perfection
selon les lois de la nature, dans I’espoir d’amélioration de I’esprit, donc en vue

%6 Cf. par exemple, Platon, La République, op. cit.; mais avant lui Hippodamos de Milet avec un
quadrillage parfaitement géométrique, projection de I’harmonie cosmique.

7 Cf. par exemple, Thomas More, L Utopie ou le traité de la meilleure forme de gouvernement (1516),
Paris, Droz, 1936 (texte latin), tr. fr. M. Delcourt, Bruxelles, la Renaissance du Livre, 1950.

28 Jean-Hervé Lorenzi & Jean Bourlés, Le Choc du progrés technique. Ses relations tumultueuses
avec la croissance et ['emploi, Paris, Economica, 1995, p. 6.

¥ Kant, Opuscules sur I’histoire, tr. fr. S. Piobetta, Paris, Flammarion 1990 (Aubier, 1947), p. 153, 154. Le
philosophe allemand semble s’étre inspiré tout droit de la notion d’évolution humaine de Pascal, Préface sur le
traité du vide, in Euvres complétes, 1, Paris, Gallimard, La Pléiade, 1998, lorsque celui-ci affirme que: « tous
les hommes ensemble y font un continuel progrés a mesure que 'univers vieillit [...]. De sorte que toute la
suite des hommes, pendant le cours de tant de siecles, doit étre considéré comme un méme homme qui subsiste
toujours et qui apprend continuellement [...] », p. 456.
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d’un progreés moral. Mais I’acquisition du savoir, du pouvoir et de la richesse ne va
pas de paire avec I’obtention de la libert¢ et de la responsabilité. D’ou les
difficultés: car I’un se réalise sans 1’autre. C’est pourquoi Rousseau se demande
d’abord: « Le rétablissement des sciences et des arts a-t-il contribué a épurer ou a
corrompre les meeurs? »*°; pour refuser ensuite d’identifier le progrés intellectuel et
le progres moral: « Il n’y a point de vrai progres de raison dans 1’espéce humaine
parce que tout ce qu’on gagne d’un co6té on le perd de 1’autre » et aussi « Les
sciences et les arts doivent donc leurs naissance a nos vices: nous serions moins en
doute sur leurs avantages, s’ils la devaient a nos vertus »°'.

Mais si le progres des sciences et des arts n’a rien ajouté a notre véritable
félicité; s’il a corrompu nos meeurs, et si la corruption des meeurs a porté atteinte a la
pureté du gott, que pensons-nous de cette foule d’auteurs élémentaires qui ont écarté
du temple des Muses les difficultés qui défendaient son abord, et que la nature y avait
répandues comme une épreuve des forces de ceux qui seraient tentés de savoir?*”

Ainsi les philosophes se sont retrouvés face aux limites de la notion de
progres lorsque celle-ci était confrontée a la morale. Il y a des limites qui
correspondent & notre nature humaine (2 notre finitude, a notre impuissance, a nos
capacités cognitives) et des limites physiques: le manque de ressources naturelles
et d’énergie, les contraintes matérielles et mécaniques (les lois de la nature, la
vitesse de la lumiére, la gravitation, I’impénétrabilité des corps, la température de
z€ro absolu, etc.). Donc, le progres est limité par la nature méme des éléments avec
lesquels nous travaillons et par notre nature humaine.

Tout progreés est accompagné d’un gain de quelque chose, sinon il n’y
aurait pas de progres. Et tout ce que 1’on gagne peut se traduire en termes d’énergie
et de pouvoir. Or, il va de soi que le pouvoir est quelque chose qui peut échapper a
notre controle. Lorsqu’il est de petite taille, les dégats ne sont pas graves. Mais plus
son intensité s’accroit plus il est dangereux. Ainsi les risques sont multipliés par le
méme rapport qui augmente sa croissance, ses avantages ou ses bénéfices. D’ou
I’énormité des dangers. Ce n’est pas la méme chose que de jouer avec le feu ou de
s’amuser avec une bombe nucléaire.

D’autre part, le principe de fonctionnement du progres est le suivant: plus on
en gagne d’autant plus on en perd. Il est basé sur un principe qui est a la fois
métaphysique et scientifique: rien ne se gagne, rien ne se créé, mais tout se conserve!>
Mais puisque 1’on gagne quelque chose et quelque part, on perd certainement autre
chose et ailleurs, selon la loi de la conservation de 1’énergie. Le jeu & somme nulle
illustre bien cette idée: la somme gagnée dans un jeu est égale a la somme perdue. S’il
y a quelqu’un qui gagne, c’est parce que d’autres ont perdu. C’est pourquoi ce que 1’on
gagne en puissance, on le perd en vitesse; ce que I’on gagne en travail, on le perd en
chaleur; ce que I’on gagne en efficacité et en confort, on le perd en pollutions et

39 1 -J. Rousseau, Discours sur l'origine et les fondements de l'inégalité parmi les hommes; précédé du
Discours sur les sciences et les arts, Paris, Flammarion, 1971, p. 29.

3 Idem, p. 41.

32 Idem, p. 53.

33 Le principe fut énoncé par Antoine-Laurent de Lavoisier.
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nuisances de toutes sortes; ce que 1’on gagne en richesses dans un endroit, accentue la
pauvreté ailleurs; ce que I’on gagne en puissance de frappe, on le perd en dégats
collatéraux; ce que I’on gagne dans le traitement de telle maladie grave, on le perd dans
les effets secondaires; etc. Bref, le progrés a une connotation philosophique négative: il
tourne contre lui-méme, sorte de cercle ou de processus vicieux, selon ’image du
serpent qui se mord la queue. Sinon, le progrés tient du miraculeux et de la magie!

La perspective sociologique dévoile également des problémes. Les sociétés
traditionnelles connaissaient un état d’équilibre perturbé seulement par les facteurs
externes: les guerres, les invasions, les épidémies et les catastrophes naturelles. Les
transformations techniques avaient lieu dans une durée plus que séculaire. Mais
dans les sociétés modernes 1I’équilibre est rompu. De surcroit, 1’équilibre de la
nature semble également détruit. Aux causes externes de changement, il faut
ajouter des facteurs internes qui « les condamnent au choc renouvelé de la mutation
technologique »**. Phénomeénes nouveaux et majeurs: la rapidité des changements
et I’aspect endogene du progres.

Mais I’esprit mercantile semble 1’emporter sur toutes les raisons
mythologiques, psychologiques, scientifiques, philosophiques ou sociales.
Actuellement, I’innovation et le progrés sont les lueurs ou les illusions auxquelles
s’accroche le grand public en suivant a I’aveugle ce qui est proposé sur le marché. La
plupart des nouveaux produits sont congus a 1’aide des consommateurs, c’est-a-dire par
leur participation directe aux processus d’innovation et de conception des produits.
Leur imaginaire est sondé et testé en vue d’une utilisation future des produits®. On
puise dans les idées et les pensées des gens, sans rien payer en échange, ni les droits
d’auteur ni le travail fournis. Ensuite on les commercialise & grand profit.

Il y a trois objections d’ordre éthique qui surgissent. D’abord, on ne peut
pas s’emparer des pensées et des idées des gens, alors que les lois de la propriété
intellectuelle sont de plus en plus draconiennes. Les sondages d’opinion entrent
dans cette méme catégorie de renseignements privés, qui retournent tot ou tard
contre les citoyens. Ensuite, I’innovation, la création, le progrés a tout prix sont les
atouts de tous ceux qui veulent préserver le pouvoir. Gagner et maintenir de
I’avance sur les autres, innover a tout prix, c’est détenir quelque chose de plus et
faire suivre les autres, commander, dominer. Les avant-gardes artistiques, les
idéologies révolutionnaires ont le méme but ou le méme effet: de garder ou
d’acquérir du pouvoir sur les autres. Ceux derniers ne feront que suivre ou subir les
« éclaireurs » et les « éclairés ». Enfin, on fait comme s’il n’y avait pas de barriére
ou de fracture entre le monde imaginaire et le monde réel. 1l s’agit la d’une
confusion conceptuelle grave, qui permet d’inférer que 1’on peut fout faire dans la
vie morale également. Bref, progrés et utopie s’opposent a 1’éthique. Leurs images
symboliques viennent renforcer cette idée.

34 7. Blanchet, L. Hottlet, op. cit., p. 5.
35 Cf. par exemple, J. Caclen (sous la dir. de), Le Consommateur au ceeur de 'innovation, op. cit.
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4.2. Imaginaire et réalité

L’opinion commune ignore, selon le syntagme « tout est possible », que le
passage entre le monde imaginaire et le monde réel ne se fait pas sans problémes et
sans restrictions. Il s’agit de deux mondes différents. De méme, il y a confusion entre le
monde virtuel (lat. virtualis de virtus, force, vertu, force virile, puissance, qui a le
pouvoir; vir en ancien francais signifie homme) et le monde réel, la réalité (lat. realis
de res, chose; réellement, de manicre effective, véritablement). Les scientifiques font
comme s’ils méconnaissaient les anciennes distinctions platoniciennes entre muthos
(gr. mythe, discours mythologique) et logos (gr. raison, parole, discours dialectique),
entre le monde sensible et le monde intelligible, entre le faux et le vrai. De méme, ils
semblent ignorer la discrimination aristotélicienne entre la puissance et 1’acte™.

D’autre part, cette dichotomie qui frise la schizophrénie conceptuelle nous
empéche de saisir le rapport complexe et I’entrelacs des deux mondes propres a 1’étre
humain et les domaines qui s’y rattachent: I’imaginaire, le penser, le dire, le faire et
I’étre. Les prémisses philosophiques de ces méprises sont la conception occidentale
dévalorisante du muthos et de I’imaginaire par opposition au logos et au réel:

La pensée occidentale et spécialement la philosophie francaise a pour
constante tradition de dévaluer ontologiquement 1’image et psychologiquement la
fonction d’imagination « maitresse d’erreur et de fausseté ».”’

Toutefois, les réflexions contemporaines des penseurs comme Karl Jung,
Gaston Bachelard, Mircea Eliade et Gilbert Durand lui-méme, ont complétement
amélioré la perspective sur la psychologie, les réves, les mythes et I’imaginaire. Par
conséquent, il importe de nuancer ces propos en partant de I’analyse d’un tableau (cf.
infra, fig. 1) ou nous essayerons de décrire et d’interpréter I’impacte de I’imaginaire
sur la réalité. L’inconvénient de ce genre d’illustration est qu’elle est statique, alors
qu’il s’agit d’expliquer des processus, des événements, des relations, des changements,
etc. Mais les avantages sont plus nombreux que les inconvénients™: on clarifie de
nombreuses confusions; on explique des phénoménes et des relations autrement
incompréhensibles; on peut dépasser cette représentation rationnelle en I’améliorant et
en I’élargissant par les réflexions sur I’imaginaire de la temporalité.

36 Aristote, De Anima (De l’dme), 11, 1,412, a 27, tr. fr. P. Thiellet, Paris, Gallimard, 2005, p. 102-103

37 G. Durand, Les Structures anthropologiques de ['imaginaire, Paris, Dunod, 1992 (Bordas, 1969), p. 15.

3% Nous proposons dans des recherches inédites des tableaux plus complexes, sortes de puzzles
explicitant les domaines des croyances, des connaissances, du dicible, de ’indicible, du dire et du
faire, etc.
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Fig. 1. Etre, imaginer, penser, dire et faire

MONDE REEL

rationnel irrationnel
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nécessaire contingent

impossible

effectif, en acte, les faits

passé présent

réalisable irréalisable

immoral amoral immoral

Cette simple hypothése de travail nous permet déja de comprendre que ce
qui est rationnel dépasse la réalité et chevauche une partie de I’imaginaire. En effet,
une fraction de ce que I’on congoit, I’on imagine et 1’on envisage est rationnel. Au-
dela s’étend le champ irrationnel (certaines fictions, la plupart des réves, les
phantasmes, les contradictions, etc.) qui recouvre une bonne tranche de I’imaginaire.
Mais tout ce qui est rationnel n’est pas totalement vrai. Ainsi, il y a une toute petite
partie de faux (une certaine rhétorique, certaines erreurs, la contrefagon, etc.) qui a
sa place dans le domaine rationnel. Méme si par ailleurs la plupart de mensonges,
de contradictions, de fictions et de paradoxes sont irrationnels. Il s’agit ici d’une
distinction bien subtile qui explique beaucoup de disputes contemporaines.

De méme le domaine du vrai est plus étendu que celui de la réalité. Il y a
toutes sortes de créations scientifiques, de conceptions philosophiques, de créations
artistiques ou tout simplement de jugements congus, qui sont cohérents mais qui ne
trouvent pas forcément de correspondance dans la réalité. L’exemple des « vérités de
raison » leibniziennes ou des jugements kantiens a priori et analytiques est éloquent.

La temporalité non plus ne se superpose pas parfaitement sur les domaines
du réel et de I’imaginaire. Ainsi tout ce qui est pass¢ fait partie de I’histoire
(discours vrai sur le passé) étant étudié comme une partie de la réalité. La vérité de
nos discours déborde le temps présent, lorsque nous faisons des prédictions sur les
événements futurs (en sciences notamment).

Le probléme vient du faux, on s’en doutait! Il est certain qu’il se rattache a
I’irrationnel, mais est-ce qu’il est totalement compris dans I’'imaginaire? Cependant de
la méme maniére qu’il a le droit a une petite tranche de rationnel, ne pourrait-il
correspondre aussi a une certaine réalité? Sinon comment expliquer le statut de la
contrefagon, de I’erreur et notamment d’une partie des fictions? D’autre part, il est vrai
que le mensonge engendre des contradictions, des contresens, des situations absurdes,
des paradoxes et qu’il n’y a pas des faits faux ou des choses fausses dans la réalité.
Mais certains n’appartient-ils au temps présent? Il est siir que nous projetons dans le
futur beaucoup de suppositions et d’hypothéses qui ne s’avéreront jamais. Pour sortir
de ces difficultés, il faudrait peut-étre concevoir un tableau en trois dimensions.
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La cinquiéme ligne qui représente les champs du nécessaire, du possible et
de I'impossible est trés importante par son rattachement a la temporalité, a la
réalité et a la vérité. Ainsi tout ce qui est nécessaire est réel, mais pas I’inverse. On
avu qu’il y a des jugements vrais qui n’ont pas d’encrage dans la réalité et qui sont
rationnels; une partie sont nécessaires. Il y a des événements nécessaires et contingents
dans la réalité, il y en a dans 1’imaginaire aussi. C’est le domaine de I’impossible
qui appartient a 1I’imaginaire, mais non a la réalité. Le faux est contingent ou
impossible, jamais nécessaire.

Nous disposons maintenant de la réponse a la question qui nous intéresse le
plus ici, a savoir si «tout est possible »? Autrement dit, quel rapport entre
I’impossible, le possible et le réalisable? Seulement un petit domaine de ce qui est
possible devient réalisable, le reste étant irréalisable et impossible. C’est pourquoi,
la plupart des choses virtuelles le demeureront a jamais. On remarque aussi que le
monde virtuel, le possible est partiellement contingent. Ce champ constitue avec le
domaine de I’impossible le monde imaginaire. Par contre, le monde réel tient de ce
qui est en acte, effectif, le monde des faits (nécessaires ou contingents) et de
I’expérience. En effet, les couches profondes de 1’imaginaire échappent aux faits:
«[...] et ’expérience ne pourra jamais [les] contredire tant 1’imaginaire est
réfractaire au démenti expérimental. On pourrait méme penser que I’imagination

. 9
masque tout ce qui ne la sert pas ».

Entre tous ces domaines, nous avons représenté dans la sixieme ligne, de
maniére bien simplifiée, la temporalité. Ce n’est pas une image du temps, celle-ci
est bien plus riche, mais c’est I’idée du temps linéaire, non-cyclique, le temps du
progres. Dans notre imaginaire, ce temps présente des occurrences négatives,
contrairement a la représentation rationaliste discutée antérieurement. C’est 1’étude
de ces images qui nous permet d’expliquer et de compléter le rapport avec les
nouvelles technologies de la communication, avec la terreur qu’elles suscitent et
les problémes de type moral qu’elles engendrent.

Communications tout sens, réseaux communicationnels, « autoroutes de
I’information », échanges de renseignements et transmissions permanents, nano-
objets autonomes et actifs foisonnant partout, se traduisent par ’image d’animation
et de frénésie du mouvement chaotique tout azimut, qui provoque la répugnance, la
peur, la terreur: « Cette répugnance primitive devant 1’agitation se rationalise dans
la variante du schéme de I’animation que constitue I’archétype du chaos »*.
Comme le remarque Gaston Bachelard, « il n’y a pas dans la littérature un seul
chaos immobile... et au XVII® siécle on voit le mot chaos orthographié chaot »*'.
Animation, désordre, chaos, changement sont liés a un état infernal. Gilbert Durand
I’a bien montré: « Le schéme de I’animation accélérée qu’est |’agitation

% G. Durand, op. cit., p. 72.
 Idem, p. 77.
4 G. Bachelard, La Terre et les réveries du repos, Paris, Corti, 1948, p. 270.
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fourmillante, grouillante ou chaotique, semble étre une projection assimilatrice de
I’angoisse devant le changement [...] »*. L’enfer est imaginé comme un lieu chaotique
et agité a travers la valorisation négative du mouvement brusque, des changement
rapides: « Il s’agit donc bien dans tous les cas du schéme trés général d’animation
doublé de I’angoisse devant le changement, le départ sans retour et la mort »*.

Mais I’expérience originaire du temps est celle d’un mouvement brusque et
terrifiant, lors de la naissance du bébé, métaphore solidaire des symboles des
ténebres et de 1’agitation:

La troisiéme grande épiphanie imaginaire de 1’angoisse humaine devant la
temporalité nous semble devoir étre fournie par les images dynamiques de la chute.
[...] il se pourrait qu’elle soit une expérience doulourecuse fondamentale et
constitue pour la conscience la composante dynamique de toute représentation du
mouvement et de la temporalité.**

Bachelard parle de I’expérience de la chute, méme dans le cas d’un
mouvement ascensionnel, lorsqu’il décrit minutieusement un réve archétypal, le
réve de I’envol: « nous imaginons 1’élan vers le haut et nous connaissons la chute
vers le bas »*. La chute est liée a la rapidit¢ du mouvement, a I’accélération, aux
aspects les plus épouvantables du temps, car elle « nous fait connaitre le temps
foudroyant »*®. Elle est associée au mal, d’ou le probléme moral! Bref, on va
retenir seulement deux aspects de I’image du temps, parmi ceux analysés par
Gilbert Durand: d’abord, le temps dévorateur, 1’aspect irrévocablement fugace, la
négativité insatiable du destin et de la mort; ensuite, le schéme terrifiant, celui de la
chute, doublé d’une inquiétude morale.’

Ainsi, le progrés associé au temps linéaire, non cyclique, apparait comme
une monstruosité menacante liée doublement a la chute (physique et morale) et
générateur d’un chaos infernal, comme dans les domaines de la création artistique
contemporaine: « C’est plus qu’une destruction, c’est une régression au Chaos, a
une sorte de massa confusa primordiale »**. Et lorsque le temps est historicisé et
dépourvu de sa dimension religieuse, il devient terrifiant: « Définitivement
désacralisé, le Temps se présente comme une durée précaire et évanescente qui
méne irrémédiablement a la mort »*.

2 G. Durand, op. cit.,p. 77.

® Idem, p. 80

* Idem, p. 123, 128.

* G. Bachelard, L air et les songes, Paris, Corti, 1943, p. 118-119.

* G. Bachelard, La Terre et les réveries du repos, op. cit., p. 353.

*7'G. Durand, op. cit., p. 133-134.

*8 M. Eliade, Aspects du mythe, Paris, Gallimard, 2000 (1963), p. 96.

* M. Eliade, Le sacré et le profane, Paris, Gallimard, 1999 (1965; Hambourg, 1957), p. 100.
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EN CONCLUSION, la terreur de la communication s’explique a la fois
par des principes philosophiques, par des observations sociologiques, mais aussi
par I’anthropologie de I’imaginaire qui lui est attaché. Cette terreur exclut
d’emblée les questions d’éthique. Les nouvelles technologies avec leurs produits
immédiats, les nano objets, sont en train de bouleverser nos pratiques
communicationnelles. La communication est un principe métaphysique: toute chose
communique avec toute autre chose. Mais cette communication tout azimut est le
mode de fonctionnement de « la toile d’araignée », ce filet qui nous a tous piégé.

Dans ce nouveau monde communicationnel, le statut de I’homme devient
ambigu. On veut I’assimiler & un objet ou a une machine communiquant comme un
¢lément dans un réseau universel! Le syntagme équivoque « le dialogue homme-
machine », par les confusions conceptuelles qu’elle provoque, semble aller dans ce
sens d’une artificialisation croissante de I1’humain. Certaines philosophies
contemporaines inspirées par la littérature de science-fiction parlent d’un monde
peuplé de cyborgs. Si I’on ne peut pas humaniser les machines, alors on va
automatiser les humains! La trans-humanité révée par les sectes idéologiques et par
les pseudo-philosophes n’est rien d’autre qu’un antihumanisme. Ce n’est plus
I’homme qui est au centre du monde, mais c’est I’automate, ce qui est aberrant.
L’humanisme est débordé par I’automatisme.

Ainsi, la liberté et I’esprit créateur de I’homme sont menacés. Le dialogue
et notamment les pratiques discursives d’argumentation et de rhétorique, qui sont
le propre de I’homme, sont des critéres de distinction entre 1’homme et les
automates (selon un argument cartésien). Mais actuellement, le dialogue (comme
processus créateur, libre, ouvert et imprévisible) s’avére transposé sinon réduit a
une simple communication enfermée dans 1’échange parfaitement controlé
d’informations. Ainsi progres, pouvoir, magie et utopie se donnent la main dans
une coalition menagant, de maniére particuliére, la liberté de la parole humaine et,
plus généralement, la liberté humaine tout court.

L’homme ne se contente pas de faire travailler les machines, mais il veut
les faire communiquer, dialoguer et réfléchir a sa place. Plus que cela, il délégue
son pouvoir de contrdle, de surveillance et de décision aux automates. Il s’agit d’un
pouvoir distribué sans discernement. Autrement dit, nous assistons a un processus
de perte de liberte et de responsabilité de ’homme en faveur des machines. Celles-
ci, réduites a des dimensions nanométriques, deviennent invisibles et par 1a gagnent
une immense puissance, puisque leur pouvoir devient occulte, incontrdlable et
incontestable. L’ésotérique I’emporte sur I’exotérique et ce qui nous reste est
I’illusion d’une connaissance accessible et partagée par tout le monde. Ainsi, la
place est libre a la manipulation et a I’emprisonnement de I’homme par lui-méme.

Notre tableau a bien montré qu’il y a un écart entre /’imaginer sans limites,
le penser contraint par la nécessité, /e dire censuré par les tabous, /e faire contraint
par les lois de la nature et par les lois morales et [ ’étre sous I’emprise du devenir et
face a la finitude. Le « Tout est possible! » n’est pas seulement le présupposé trop
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fort (et donc inacceptable) de la recherche scientifique, mais aussi 1’expression
d’une arrogance et d’une naiveté intellectuelles qui se dérobent aux domaines de
I’inquiétude éthique, du souci philosophique ou de la simple responsabilité
démocratique. Bref, il s’agit d’une absurdité digne de mépris qui va a I’encontre de
notre raison, de notre imaginaire et de notre moralité et qui ne peut étre justifiée
que par '« esprit mercantile et magique », expression bien malheureuse, puisque
1’on ne peut parler d’esprit en ce cas.

C’est pourquoi, le probléme philosophique majeur apparait a ce niveau d’une
responsabilité éthique impossible a assumer par ’homme des nanotechnologies,
puisqu’il s’agit d’'un homme contraint, menacé, soumis et prisonnier d’un pouvoir
qu’il ne veut et ne peut plus assurer. Bref, I’homme est infantilis¢ et déresponsabilisé.
C’est la raison pour laquelle 1’éthique ne trouve plus sa place dans ce communicatio
mundi. L’homme semble s’enfermer lui-méme dans une prison sécuritaire, en
déléguant son pouvoir aux objets intelligents et communiquants et se débarrassant
de la sorte de sa responsabilité et donc de sa liberté. Dans ce monde, le philosophe
n’est qu’un clandestin préchant une parole subversive.
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DESPRE DIALOG IN ERA COMUNIC ARII

MARGARETA PETRU T"

Sensul termenului dialog,s@ cum este el utilizat aici, pleade la
cerceflirile si experimentele unor cerédri si ganditori contemporani precum
David Bohmsi Peter Senge. In aceastiziune, dialogul este un mod de a explora
radacinile unor crize cu care se confrirmdmenirea in epoca actaaEl permite
intelegerea proceselor care fragmenieaiterfereaz cu comunicarea reaintre
indivizi, organizaii sau naiuni. Nu putem % nu constaim ci, la toate aceste
niveluri, Tncerdrile de comunicare duc la dispute, diviziwniviolente, fapt ce
conduce la convingerea sursa lor este ingumodul de fun@onare al gandirii umane.

Dialogul Tnseami aici explorarea unor presupuneri, idei, convingeri
sentimente individualgi colective care ne controleaim mod subtil interagaunile.
Este o cale de observare colegta/zmodului in care valosi intentii ascunse ne pot
controla comportamentuji a felului in care diferae culturale nesesizate pot
genera conflicte. El creamcazia, pentru fiecare participant;ss examineze ideile
preconcepute, prejuditde si modelul caracteristic care se afdincolo de
gandurile, opiniile, convingerilg sentimentele sale.

Prin acest dialog se deituie impactul societii asupra individuluisi a
acestuia asupra sodigt, felul Tn care puterea este asuinabu cedatsi cat de
profundi este influera unor reguli insesizabile ale sistemului care ttne
cultura noast. Preocuparea cea mai seribaste in& pentru nelegerea dinamicii
prin care gandirea concepe aceste conexiuni. Nsiaexisi nici o intenie de a
schimba un comportament in mod deliberat sau deterrdina participai sa
atingi un anumit scop.

Aceast lipsa de scop aparent genergain general in etapele ii@le, un
nivel ridicat de frustrare, anxietate, furig¢ diverse alte dificultti Tn randul
participanilor. Acestea, in timp, sunt eliminate, grupul skgpd treptat blocajelsi
limitarile. Dialogul trece dincolo de felegerea individudlpentru a face explicit
ceea ce este impligit a construi un sens colectiv.

Natura dialogului fiind una exploratorie, sensumetodele sale contifiu
sa evolueze. Nu se presupune exigdennor reguli stricte pe bazérora el 4 se
desfisoare intrucat esem sa este iryarea, care nu este un rezultat al aginil
unui set de informé sau a unor doctrine impuse de o autoritate @ante a
procesului de participare credtia unor egali.

UUniversitatea .BaheBolyai”, Cluj-Napoca
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1. Ce este dialogul?

Pentru a Ttelege natura dialogului, este util cem o analiz contrastiv
intre dialogsi discuie. In dialog suntem interggasi obtinem o imagine mai
deplira a realititii n loc s-0 descompunem in fragmentga aum se intamplin
cazul disctiei. In dialog nu incetam si-i convingem pe ai, si accepte punctele
noastre de vedere, nu efisin accent pus pe a aveatitide caui, ci pe Tnvtare,
colaborarsi sinteza punctelor de vedere.

Un alt aspect important al dialogului este caradteiu deschis. Aceasta
inseama sa renuni la ideea de a alme rezultate specifice. Nu trebuigistelegem
ihsi ca nu exist rezultate Tn dialog, ci doa# genunarea la nevoia unor rezultate
predeterminate permite apdaiunor aspecte importante, care trec neobsermate 1
intalnirile care se degfoan planificat pe baz de ordine de zi. O alticonsecirs a
dialogului este aceed @uce la crearea unei culturi, bazpe cooperare, ajutand
grupurile 4 depiseasd dependeta, competia si excluderea, ce caracterizéaz
culturile ierarhizate.

David Bohm compara disga cu o activitate in care ne gasopiniile unii
altora, intr-o incercare de a ne convinge recig@®aorectitudinea unui punct de
vedere. In acest proces, perspectiva se fragmeénieae dezintegreaz Intertiile
dialoguluisi ale disctiei sunt diferitesi pot fi prezentate astfel:

Dialogul Discuia
a interoga, a irita a spune, a vinde, a convinge
a dez¥lui sensuri comune a ohiine acordul asupra unui singur sens
a integra perspective multiple a evalugi selecta
a descopefji examina presupuneri a justifica/ apira presupuneri

Orice Indruniri Tn desfisurarea dialogului sunt utile doar pentru a reaminti
participanilor ca la baza acestuia se @flin nivel ridicat de atere. Atertie la
gandirea, sentimentele, comunicarea, presupungmielecitile noastre, dasi la
spiritul de interogarei refleaie, care conduc la felegeresi invatare. Dialogul este
un proces care presupune disponibilitatea tutuestigipanilor de a renuta la
ceea ce este cunoscut pentru a descoperi noi péveEpe

La baza dialogului, sa cum este el fales de Bohmngi Senge, se &fl
suspendarea jud&t. Modul nostru de a gandi imparte in categonigamizeai si
ierarhizeaZ. Deoarece ego-ul nostru se identificu felul in care credemicsunt
lucrurile, ne gsim adesea in sittia de a ne ajva poziiile in raport cu ale altora.
Aceasta face dificil o atitudine deschisfata de perspective alternative asupra
realititi. Cand Tnétam i ne susperim judecata, ne deschidem spre punctele de
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vedere ale celorlal Aceasta nu nsearinca ne anihitm complet opiniilesi
judecitile. Deschiderea inseamrcrearea unui spia intre judecatasi reagia
noasté care permite ascultarea opiniei celaflal

O alti caracteristit a dialogului este identificarea presupunerilor. A
identifica presupunerile Tnseama recunogte modul Tn care considgn noi G
sunt lucrurile. Aceste presupuneri au un rol majorfelul in care ne evaim
mediul, Tn deciziile pe care ledm si a tipului de comportament pe care-| adopt
In mod obgnuit pierdem din vedere tocmai aceste presupunimca cand
incer@m si rezolam problemelesi conflictele. Tniitand cum % ne identifiGm
presupunerile, putem atinge nivelul cauzal al nerdlproblemelor, putem explora
diferenele faa de atii si putem adona in direda consensului.

De asemenea, in dialog, actul aswiileste cel care permite integrarga
sinteza unor noi percepsi posibilitati. Atunci cand ascultn cu adedrat, accegm
fim influentati de ctre atii si sa invatdim de la ali. Ascultarea impli¢ dezvoltarea
capaciitii de a percepe sensul, atat la nivel individuakcé nivel de grup.

Nu Tn ultimul r&nd, interogareareflegia faciliteaz invatarea deoarece ne
ajuti sa c&tigam o percepe si 0 perspectig mai profund. Prin acest proces,
intram mai Tn adancimea problemelor care ne predsugreim bree prin care
putem rezolva problemele. Combiigaintre reflede si interogare ne permiteis
gandim creatii sa construim pe experi¢a trecud.

Tipurile de comportament care sprijidialogul includ:

suspendarea jud#@ atunci cand ascun;

respectul pentru difereey

renunarea la ideile preconcepute legate dsirstatut;
concentrarea pe Tatare.

PwbNE

2. Limbaj liniar versus limbaj sistemic

Principala noaslr limitare, ca ganditori sistemici, vine din faptah
realitatea este constitdidin cercuri, dar noi vedem linii dreptesa& cum scrie
Peter Senge n cartea $he Fifth Discipling,Limbile occidentale, cu structura lor
de tipul subiect-predicat- complement, sunt in¢énapre o perspectivliniara
asupra lumii. Dat vrem & vedem reldile intr-un sistem, avem nevoie de un
limbaj care 8 redea relgile, un limbaj constituit din cercuri. (...) Un tés de
limbaj este important atunci cand suntem confriirda probleme complexei
dinamicesi cu alegeri strategice, mai ales atunci cand ingigrupurilesi organizaiile
trebuie & vadi, dincolo de evenimente, fete care genereaschimbarea?”

! Senge, PeteiThe Fifth DisciplineThe Art and Practice of the Learning Organizatisiew York,
Currency-Doubleday, 1990, pag.74
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Pentru a ne ajutai ¥edem mai clar importaa unui astfel de limbaj, Senge
il ilustreaz cu o fraz foarte simpl. In viaa de fiecare zi, spunem ,umplu un
pahar cu af, fara sa ne gandim foarte profund la sensul real al pramiziEa
implica o cauzalitate linedr mai precis, ,eu determin ca nivelul ap&ise ridice”,
dar ar fi la fel de adévat, dad am descrie cealaljumatate a procesului, adic
Lnivelul apei din pahar imi controleaznana”. Fiecare din aceste afitmauata
separat, este incompietiar pentru a avea imaginea completrebuie § le
integam pentru ca eleasreflecte realitateasa cum este. Acedsafirmaie foarte
simpk arati cum limbajul exprimi cauzalitatea linedarsi reflecti doar aguni
individuale, nu structura de dincolo de acesttuai iar gecul de a vedea aceast
structud, se afi la radacina sentimentului de nepuin resimit in situaii complexe,
asa cum sunt cele care apar in diverse org#niza

O alti idee care trebuie discuiadici este antropocentrismul, pe care il
dezuiluie fraza metionati, obiceiul de a ne vedea pe noisiiie in centrul
activitatilor. Asa cum ne reamingee autorul, ,simpla descriere 'eu umplu un pahar
Cu a@’ sugereaz o lume a actorilor umani, aftafn centrul activiitii, operand
asupra unei realiti lipsite de viai” * In realitate si gandirea sistemico folosgte,
actorul uman este parte a procesuyiunu in afara lui, aceasta reprezentand o
corstientizare care se aflla radacina oricrei schimlari de perspective. Ea ne
permite & vedem & suntem in permanen influentati si ca ne influenam
realitatea, creand-g fiind cregi de ea.

Perspectiva sisteniicne ajui sa vedem dincolo de consegéte unui
limbaj linear, in care ni se spuné& webuie § existe doar un agent individual,
responsabil pentru ceea ce se intdmphe sugeredzca fiecare suntem responsabili
pentru problemele generate de sistem.

Analiza consecirelor pe care le au limbajele lineare nu trebaiaescondug
la concluzia & trebuie & renunam la ele. Ar fi total nerealistiscredem & putem
schimba brusc modele familiare ale gandirii noasiy@ cum sunt ele reflectate in
limbajul pe care-l folosim. Limbajele lineare peecée matenim, prin cultura in care
ne ngtemsi prin educée, potsi vor continua & fungioneze pentru noi. Tofy atunci
cand avem de-a face cu probleme de o complexitaenit, acest tip de limbaj este
mult mai nesatigator putind fisi o surd serioas de dificul@ti.

3. Dialogul sau valoarea comuntirii

Ideile lui Senge despre dialag modul lui de aplicare in organidiase
inspira din opera lui David Bohm, ceréor in fizica cuantid. Senge preziat
opiniile lui Bohm despre subiect, Tnh cartea gagfirma ca acesta a contribuit n
mod deosebit prin ideea 'de a vedea gandirea d fit mare parte un fenomen
colectiv’. Altfel spus, el stabige o analogie intre proprigile colective ale
particulelorsi modul in care funioneaz gandirea noastr Gandirea noasireste

2 |bid., pag. 78
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incoerend, afirma Bohm, ceea ce duce la o lipsle productivitate, care se
regiseste la fidicina problemelor la nivel mondial.

Considerarea gandirii ca avand, intr-o magsumi, un aspect colectiv, are
0 conseciti majoi: aceasta inseardrca nu putem Tmbuitati gandirea in mod
individual. Din punctul 3u de vedere 'la fel cai in cazul electronilor, trebuieis
consideim gandirea ca un fenomen sistemic, decurgand didum@n care
interagionam si comuniém unii cu afii.’ *

Tot Bohm este cel care distinge intre celeadipuri de discurs, dialogui
discuia. El aral ca, deoarece disgia se bazeazprea mult pe ideea de joc, cu scopul
de a cétiga, iar accentul pus pe sti§ nu este compatibil cu prioritatea aco#dat
coeretei si adewrului, este necesar un alt tip de comunicare, eate dialogul.
Dialogul ,vine din cuvantul grecestdialogos Logosinsemi cuvantsau in cazul
nostru ne putem gandi la sensul cuvantuluidiafinseama prin — nu inseamindoi.”
Bohm arat ca dialogul sugereaz,un flux de sens”, care curge printre sau intrie ino
cadrul dialogului, sugie Bohm, un grup are acces la o '8uds sensuri comune’, care
nu poate fi accesaindividual. Scopul dialogului este de a trece diode nelegerea
fiecarui individ. In acest caz, ,0amenii nu mai sunpiimul rand in opozie, nici nu
pot spune & interagioneaz. Ei particigi mai curand la aceassurs de sens comun,
care este capabitle evoltie si schimbare constaiit®

Pentru ca dialogulasaiba loc, trebuie indeplinite trei condi Mai ntai,
participanii la dialog trebuie & renune la presupuneri. Vom spung disctiile si
negocierile nu sunt dialog, deoarece fiecare répiezin proces in are cineva
fnceard sa ,céstige” sau &-i convinga pe ceilali si accepte perspectivele proprii.
Tn dialog nu exist nici o incercare de a gfiga punctesi nimeni nu inceaicsi fie
Tnvingator. Obiectivul primar al dialogului este acelaa®&e suspenda opiniike
de a cunogie opiniile celorlali. Toti participanii trebuie & invge s asculte ceea
ce gandesc ceilidlsi sa renune i judece, #ra s ajundi la o concluzie.

in al doilea rand, 1 participanii trebuie & se priveast unii pe afii, ca
fiind colegi. Atata timp cat autoritateg ierarhia sunt cele care taneaz in
societitile noastre, dialogul poate avea loc doar atunodcéenumam la aceste
notiuni de autoritate.

In al treilea rand, trebuieisexiste un facilitator, care cunga contextul
dialogului. Dgi dorim ca tgi sa fim colegi, cei care infrin dialog au sentimentul,
la Tnceput, & au nevoie de cineva cu expetiein aceast privinta pentru a facilita
conversga. Se vor exprima opinii care vor fi probabil dife de ale majoritii
participanilor, dar tai participanii trebuie g se alina si se angajeze n disgu
care inceakcsa anihileze opiniile diferite de cele ale majaiit

3 Ibid., pag. 240

4 Bohm, D.,0On Dialogue London, Routledge, 1996, pag.1

® Senge, PetefThe Fifth DisciplineThe Art and Practice of The Learning Organizatisew York,
Currency-Doubleday, 1990, pag. 241
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Facilitatorul, care are experi@rin dialog, poate juca un rol cheie in crearea
unui mediu, careaspermit participanilor si vorbeasg deschis despre valorilg
opiniile pe care le au. In plus, facilitatorul valiui $ adgioneze iniial pentru a
pastra spéaul disponibil pentru comunicarea descéhis pentru ca participgn sa
asculte pusi simplu fira sa-si exprime judedtile.

in cele din urm, Bohm arat ci trebuie & existe un motiv pentru ca
participanii sa se poat angaja in dialog. Acest motiv, indiferent cardi af, ii va face
pe participat sa trea@ peste frustirile generate de dialog, deoarece procesul despre
care vorbgte Bohm merge impotriva normelor existente in nilagea sociéitilor.
Totusi, prin dialog participatii pot crea un mediu favorabil schiiri pozitive.

Doar atunci cand Senge incepe examineze dialogul din perspectiva
invatarii in echipi, ne ofed o perspecti& asupra propriei sale perggpdespre
dialogsi utilizarile sale. Astfel, Tn opinia lui, intre membrii urexhipe care infr'in
dialog n mod regulat, se dezvoti relaie unic. Ei capita o incredere profuridsi
o Tntelegere mai amplal punctului de vedere pe care il are fiegafevaa sa vada
cum, sugnandusi punctul de vedere ,cu blan@8, apar posibiliiti noi de nelegere.

Convingerea lui Senge est# ,cleprinderile de reflei si interogare ofer o
baz pentru dialog’si ca ,dialogul ancorat in refle® si interogare este probabi fie
mai demn de incredesemai puin dependent de caracteristicile unei impegjoum
ar fi gradul de compatibilitate dintre membrii queii™ Perspectiva sa est& dialogul
poate fi un instrument valoros in construirea @ekipesi invatarea in cadrul ei.

Atunci cand dialogul se &ura gandirii sistemice, Senge argumenteez
exist posibilitatea de a crea un limbaj mai potrivit para face f& complexititii
si pentru a ne concentra asupra unor aspgicterte structurale in locasfim
distrgi de detalii carein de personalitatg stil de conducere.

Senge ofer puine date noi privind defigia sau principiile dialogului.
Contribuia sa la domeniul privind dialogul asin aplicarea acestuia la nivelul
organizaiilor. Exista voci care sugeredza Senge este oarecum Tnaintea timpului
sau si ca argumentele sale sunt revadmare. S-a spus, de asemenéaste regretabil
ca prea ptine organizdi i-au urmat sfatul, preferand aitilizeze aceleg vechi
modele de comunicare. In sistemul capitalist, vigaisa despre compagiibrganizaii
care se dediccu tot sufletul cultigrii nivelului de irtelegere al membrilor lor se
materializeaZ intr-un nundr limitat de cazuri.

Putem spuneac desi exista unele aspectg probleme legate de conceptele
vizate de el, Peter Senge are meritul de a fi qgrio¢rcettorii care pun in disaie
acele lucruri care pot face ca omenirg@pspere.

® Ibid., pag.249
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DENUMIRI DE ANIMALE CA ETALON AL COMPARA TIILOR
EXPRESIVE IN TEXTELE LITERARE ROMANE STIDIN
SECOLELE AL XIX-LEA — AL XX-LEA

ANNA KUBASOVA*

STILISTICA SI MASS-MEDIA.

Cu ocazia unei vizite pe care aiitdit-o la Universitatea de Stat din Sankt-
Petersburg, Tn toamna anului 2005, am stabilit urordcde colaborare intre
Departamentul de Limbi Romanice (fde limba romas) al celebrei Universiyi
din « Parisul de pe Nevay Catedra de Jurnalism a Univergiti « Babg-
Bolyai » din Cluj-Napoca.

Acest acord se reféda schimbul reciproc de studeni cadre didactice, la
invitarea reciprod la simpozioanelgi conferiryele organizatesi, nu in ultimul
rand, la publicarea de studii articole in revistele noastre de specialitate.

In acest context se inscrie studiul pe care dgoama Anna Kubasova,
doctorandi, cadru didactic la departamentul amintit al Unigéd7ii din Sankt-
Petersburg, 1l publi¢ in Studia Ephemerideg(llie Rad)

Compararea obiectelor reale intre ele pe bazaamgeiror exterioare sau
interioare este o capacitate imarierat gandirii omengi. In lumea care ne
Tnconjoad sunt dod feluri de «reprezentsin ai naturii insuflgte: omulsi animalul
care, grée naturii Insgi, au multe aseamari atat in califtile lor, catsi n
comportarea lor in sittia similare. Totalitatea asoadidor creeaz ceea ce se
numete 1n lingvistiéi «portret mental (conceptual, lingvistic) al luniiixCel din
urmi difera de la limka la limba si poate § fie reconstituit numai pe materialul
concret al fiegrei limbi. Am ales limba romai unde acest aspect, dupmstim,

" Universitatea din Sankt-Petersburg,

Lv., de exempluilpotremsr konyenmyanusayuu OelicmeumensHocmu u MOOCIUPOBANIS A3bIKOGOIL
Kapmunbl mupa:. Marepuaibl MexayHap. Hayd. kKoH}. / [Peakoin.: T. B. Cumamko (0TB. pen.) u
np.]. Apxanrenbck, 2002; fAzbik. Omuoc. Kapmuna mupa:. [C6. Hayd. tp. / OTB. pen. M. B.
TumenoBa). Kemeposo, 2003; S3bik06as KapmuHa Mupa: TUHGUCIMUYECKUL U KYIbMYPOLOSUYECKUTL
acnexmol. Matepuainst || MexyHapoaHOH HayYHO-IPAKTHIECKONH KOH(pepeHuu: [B 2-x Tomax /
peakon.: M. T. Ulkyponaukast (otB. pen.)]. buiick, 2004; Husbsia T. B. Moodens mupa u ee
nuHeeucmuyeckue ochoevl. I3g. 2-¢., non. M., 2005.
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nu s-a studiat périn prezerft

Fiind conving, ca orice lingvist, £ rezultatele mai mult sau mai tou
obiective ale unei cercat pot fi atinse cu o singércondiie, si anume dat
analiza va fi bazatpe un corp destul de reprezentativ al faptelagvistice, am
citit si am rasfoit mii de pagini ale textelor literare romatiadin ultimele doa
secole (al XIX-leasi al XX-lea) si am scos din ele multe exemple (cu exiep
idiomurilor care pun alte probleme), in care omsteecomparat cu animalul.
Aceasi mund prealabifi mi-a permis % culeg un f§ier care nurird cateva mii de
unitati comparative. Am eliminat din dier comparaile individuale, ksandu-le ca
baz a cercetrii numai pe cele care se intalnesc la mai tmaltori si, n
consecim, pot fi considerate ca uzuale. Elesagonstituit fisierul nostru de baiz

Omul este comparat cu animalul cu ajutorul unorlaage lingvistice
diferite, printre care conjuria ca (este fiu ca lupu), prepozia de (are ochi de lu,
Tmbinarea conjuniei si prepoziiei (... ca de..., ca 1d), verbelea senina, a pirea
etc. Indiferent de mijlocul exprifinii, toate aceste structuri au ursillacelgi scop:
sa-i dea omului o caracteristi@xpresiv.

Registrul de folosire a numelor de animale pentatacterizarea omului
este foarte larg. In tabelul 1 am enumerat zoneleabitat ale animalelor, care prin
numele lor, particip la crearea compai#or.

Tabelul 1
Materialul ilustrativ al categoriilor de animale re prezentate in comparaii

Zone de habitat Exemple extrase din texte literaréragti

Animale /... va dausi pe llun /.../ ecredinciosca un cane/.../ (Sadoveanu,
domestice Romane93)

1l pandeacu ochi depisici (Ojog-Braoveanu, 162).

/...l eragrascaun porc (Anghel, 251).

Ne lua&m dug ceilaki si ne bulucizm toti, caoile, la intrare (Stancu,
Padurea 53).

2 Nici Tn alte limbi compargile expresive ale omului cu animalul nu s-au satidiin punctul de
vedere care ne interes@akajoritatea lucirilor nchinate compatglor expresive ale omului cu
animalul sunt tratate sub aspéticologic cel mai adesea din punct de vedere frazeologicdd/
exemplu:Momuanosa A. H. O coomnowienuu newnux u 6Hympennux Gpakmopos, nusiomux na
npoyecc émopuunoi oopaznoti Homunayuy. Asroped. kaum. maic. Moskova, 1981. Cf. de asemenea: G.
Coltun, Studiu de stilisti¢ frazeologi@, Chisinau, 2001. in ceea ce priste numele de animale,
putem & numim: M. lliescu,Nume de animale domestice in limbile romaideevista de
filologie romani@ si germanid, 1961, An.V,Ne 1, P.41-59; A. Bidu-\énceanu, Modalité
d’'analyse structurale du lexique. Le systéeme desmiénations des animaux domestiqlidlevue
Roumaine de linguistique, 1974, An. XIX 6, P. 525-546. Problema asaitiar raméane n toate
aceste publigd Tn afari de interesele cercgorilor.
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/...I acela-tare catun bou! (AgarbiceanuQpere 99)

Rodica 1i trase mainile de pgrumazul puternic ca detaur /.../
(Hladchi, 136)

Animale din /...I ssti fricos caun iepure (Delavrancea, 74).
padure

/...I negdgatorul eravoinic caun urs /.../ (Almas, 281)

Esti lacomcaun lup (Stancu, 79).

Animale de la | /.../s-a luptatvitejeste caun leu/.../ (Ghica, 278)

tropice Atunci Floricicasari intre noi cap tigroaica si ne desprti (Istrati, 251).
Simionfacu o giritura demaimuta (Cialinescu, 253).
Pasari /...l o copih /.../ cugatul lung ca deebadai /.../ (Tudoran, 198)
/...I caun soim, s-a repeziasupra adversarului /.../ @scu, 108)
Intra prin restaurantg priveste caun vultur peste mese ¢esu, 132).
Reptile — Asta-iveninosca un sarpe (Agarbiceanu, 406)!
si Tarmara femeie /.../ se elibereaz/.../ din stransoarea lui,ark
amfibii bruschee, cue miscare desoparla (Ghilia, 73).
/...ITnainta pe trotuar ca broasci-testoad (StancupPadurea 10).
Era un taar cufigura debroasaci /.../ (Petrescu, 437)
Insecte Si avea acel imyrat trei fete. Dar ce fetel... Frumoase ca pviana

/... si harnicecaalbinele (Chirita, 68).

Ca furnicile ieseay de pretutindeni, d&sbai si femei cu pruncii in
brae /.../ (Eftimiu, 165)

(Animalele domesticereprezini grupul cel mai activ:insectele sunt
reprezentate destul dérac. In ce privgte pestele nu dispunem decat de exemple
izolate).

Se folosesc ca etalon al compasiasi numele generice de animale:
animal, fiar a, vita. De exemplu: /...5i-a dus viga caun animal, singura picere
i-a fost kutura /.../ (Sadoveanu, 29-30); Er&mios cao fiara (Baiesu, 78); — Tu,
Spirule, /.../munceti ca o vita, traiesti ca o vitd; n-ai nici o bucurie niciodat
(Galan, 116). Cf. de asemenea: sti iber? /.../ —Liber capasirea si sinatos ca
pestele (Eftimiu, Tengri 164).

Avand in vedere volumul restrans al articolului, al®s pentru expunerea
de mai jos un singur domeniu de fausi anume animalele domestice, cele mai
apropiate de om in ua lui de fiecare zi. Materialul studiat ne-a perrsis
descoperimpatru tipuri de asocigi, care dau ngere comparngilor omului cu
animalele domestice. Le-am prezentat sub formddkive
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Tabelul 2
Asocidiile bazate peasen&narea exterioas a pértilor corpului uman
cu cele ale animalelor

Culoarea ochi | Ochiii-eraugalbenica lapisici /.../ (Chirita, 272)

Avea nite ochirogii, ca decaineturbat (Serban, 204).

par | Unii ma cred mai taar, fiindca sint sibut, iar atii mai batran, poate
pentru & parul mi-ealb caoaia... (RebreanuRomane767)

Rola se dcuse mare, avean pir negru, bogat, ca o coadde cal
/...I (Braescu,Opere 23)

Dimen- | ochi | Serban vorbea tarejstit, isi bulbucaochii mari, ca debou /.../
siunea (Almas, 78)

pupile | /.../ ceva intre disprg mila se insinua Tipupilelemari, nefiresc de
mari, ca alepisicilor /.../ (Micu, 229)

cap | Era un larbat smead, slab os, @apul lunguiet, ca decal /.../
(Stancu Raddcinile, 22)

Slabianoaga s#ina /.../ clatiré in lumina auriecapullung, ca decal
/...l (StancupPescut, 406)

fatd | Racovia aveao farad exagerat déungda, ca decal /.../ (Botez, 87)

barbie | Cel ce trebuiaasfi fost mg Costache dormea in patul din stanga
/...I' barbia lunga, decal, defisea marginea libéra gternutului /.../
(lures, 400)

gura | /.../ nu ca Cuculi; care beatuica dintr-odat, fara si apropie
paharul degura lui maredecal /.../ (Silcudeanu, 131)

dinti | /.../ matusa-mea Uupar, din care acum n-a maémas decat d
cazatura cudingi mari, ca decal /.../ (StancuDescul, 46)

par | /.../ o femeie negriciodssi sultire, cuun pir lung si matasos, ca a
cailor de rag /.../ (Barbu, 145)

Forma ochi | /.../ se plindprin ticerea icuti ghem, explorand mediul cachi
alungiri depisica persa# (Simion,Criza, 110).

In ce private ochii, In afaii de caracteristicile amintite, asagdase nate
din capacitatea lor de strluci (a luci etc.). Cel mai adesea, etalonul de
comparge estepisica De exemplu:tl strilucescochii ca lao pisiai in intunerig
Radule! /.../ (Petrescu, 61); Se riglitn picioare,ochii i scapira fosforescentca
la pisici (Everac, 200); /.../ a venitj de negru ce era nu-i vedeam degéhii,
care-isclipeauin cap ca lgisici (Alexandru, 92).

158



DENUMIRI DE ANIMALE CA ETALON AL COMPARATIILOR EXPRESIVE IN TEXTELE LITERARE ROMANETI

Tabelul 3
Asocigiile bazate pe aserinareaunor calitdfi inngscutede caracter,

care asemuiesc omul cu animalul

/...] stia c fostul camarad avea-$ fie credincioscaun céine/.../
(PetrescuCaleg 81)

Ramase brumati o insagi cu dilarii sii mai departe, cain caine

Devotamentul S
credincios(Deleanu, 256).
| Devotati, caun caing fata asta nu s-a mai dezlipit de mine aproape
patru ani (Preda, 16).
Suferirta Fac eforturi urige ca & nu priceap ce e Tn mine, le fac numai ca -0
crut pe easufir caun caineg si ea se simte ceaigubiti (Demetrius,
Ora, 122).
| /.../ secretara lui Bazilescu nu-i mai intrase ioisi sufereacaun |
céaine, neavand ce face /.../ (Barbu, 197)
Pari la sfasitul cununiei /.../ erdbland: si supug cao mieluseal/.../
Supunerea | (Caragiale,338) ]
Asculti de mine ca mielusea.. (Eftimiu, 196)
| Imediat s-a luat dupi dansa,ascultitor, supus ca un catelus... |
(Apostol, 193)
Spirit Si cilugarii se stranset a spaim, caoile, unul in altul (Voiculescu, 245)
de turnd | /...I apoitaraniumbland in grupurta nite oi speriate /.../ (Rebreant,

Rdscoalg 8)

Dorinta de a fi
alintat@)

Adinase wsfaa cao pisici pe lang tata /.../ (Demetrius, 154)

Céand sosiSorobetea de la birolse gudué pe lang el cao pisici
rasfatati (Rebreanu, 321).

/.../ nimic nu ne plcea mai mult decatime alinim ca nite méte
(Cartarescu, 204).

Potolit ca prin minunealintdndu-n caun motan, 1i sirutam mana
uscall ce mirosea atet (Briescu,Opere 13).

Mersul
lin si usor

Pdgeste usor cao pisici /.../ (Agopian, 100)

Avea obiceiul 8 meargi in varful picioarelor cao pisici (Cilinescu,
Bietul loanide 155).

Se smulse de laagoeretesi din catevasalturi elasticesi moi, ca de
pisica /.../ (Corlaciu, 343)

Intrd Tncet,pasind prin cag caun motan/.../ (Teodoru, 33)
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Dupa cum se vede din tabelul 3, la vorbitorii limbiinnédne sentimentul
devotamentului se asocizcu céinele pisicile sunt caracterizate de mersul
deosebit — gor, lin, sprintensi de dorina de a fi alintatepile — de docilitategi
spiritul de turni. Tocmai aceste cadti pot fi tratate ca dominante n caracteristica
animalelor respective. Ceea ce ni saaupfoarte semnificativ este faptud omul
se asociaz cu cainelepornind de la suferia. In acest caz asocia provine de la
reprezentarea meniah modului in care trebuiei sufere un caine bolnav sau
alungat din cas Pentru vorbitorii limbii ruse asemenea aspeiau este tipit.

Tabelul 4
Asocigiile dupi felul de a exista

A trai Ai trgit caun caine Uneori i-ai mgcat tu pe dgmani. Alteori te-au mycat
dusmanii pe tine (StanciRadacinile, 8).

A Muncisesiptimana ntreaggcaun céine/.../ (Cocea, 58)
munci

—/.../a muncitcaun bou, si vi tie pe voi! (Predalioromeii, 505)

Acu poftim, abzi de foamei de frig, munceti catun cal/.../ (Prozatorii, 4)

A muri, | —Am s mor intr'o noaptesingur... caun céine.. (Georgescu, 372)

a. |er| """ T T T R P, P T ST T T T TN
P — Sint mai Btran decét tine, dar frincumet. Nu vreauaspier caun céine

/...I (Corlaciu, 447)

n aceast zori de asociti, numele de animal domestic cel mai folosit este
céinele Se descrie prin compai® de obicei viga si moartea omului. Ne-a atras
atertia asocisia omului cu céainele cand este vorba de o raugiea, dificik.
Aceasi comparée nu este caracterisfipentru vorbitorul limbii ruse. Ca in limba
romara si in limba rud se folosesc adesea expresiil@aGoraer kak Boi» —
«muncete ca un bou»,paboTaer kak Jomaae» — «muncagte ca un cal». De fiecare
dat se subitelege «oboseala duprestarea unei munci grele, dificile». Chiardac
in limba rué putem asocia cainele cu oboseala in sintagyeax kak codbaka» —
«am obosit ca un caine», nu putem intalni o comigaexpliciti care presupune
asocierea dintre «xom / munkcaine».
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Tabelul 5

Asocigiile dupa felul de a fi tratatde ceilati

A goni, Dumneavoasir mi-ai dat o clig iluzia fericirii familiale. Acum na gonii
aizgoni, | ca peun caine(Eftimiu, Teatry 295).

a alunga | Busulenga ar fi trebuitsfie izgonit de mult de la prefectuf.../ Trebuia §-
(pe | izgonii ca peun caine(StancuRadacinile, 198).

cineva) Faa de toad lumea ii lua ajrareasi cand fusese vorbai$ asculte, 1l
alungaseca peun caine(Barbu,Unsprezece258).

A bate, Dusmanii te prigoneasi te bateauca peun cane(SadoveanuSoarelg 70).

alovi Messer Antonio mi-a poruncii$pun 0 mié minciurii... ca & radem ptin
(pe de messer Pitro... Céu am ficut eu cu asta, céu, ca 8 ma lovesti ca pe
cineva) un caine? (Stanca, 102)

A omori, | In fata mai multor oameni s-a jurai are §-| omoarepe Mihai Ma ca pe
a ucide un caine(Popovici, 13)

(pe Dad & fi indraznit atunci, mar fi ucisca peun céine(Chirita, 132).
cineva)

Si in exemplele de mai sudineleconstituie dominanta sferei respective a
asocigilor. In compargile prezentate in tabelul 5 asogie reflecti doar
momentele negative ale atitudinii omulutafale caine. In acest caz coitimirea
céainelui de atre om, spre deosebire de compideade tipul «sufex ca un caine»
(tabelul 3), este implicit ea decurge din sensul general al progeizi

Faptul @ asocisiile se repet si se preteaz sistematizrii dovedate @ ele
nu sunt arbitrare, acele caracterizeézintr-o oarecare #asurii felul de a vedea
lumeade dctre vorbitorul limbii respective. Din acest punat dedere, analiza
asocigiilor care se refaérla ati reprezentaghai animalelor domesticg la alte zone de
habitat ale animalelor poaté se condug la urmitoarele etape ale cerdst, care
ar putea fi restituirea «unui portret (mengglin consecit, lingvistic) al lumii»,
care constituie baza asagiar in domeniul semantic «or» animal».

Cercetarea pe care am intrepring-ale crei observéi preliminare le-am
expus aici se nscrie in ditex actuai a studiilor care au primit denumirea de
lingvistici cognitivi®. Studiile efectuate in aceastamu a lingvisticii sunt
deocamdat in stadiul de elaborare a metodei de cercegara terminologiei
adecvate pentru analiza limbilor din acest puncveere. In& Tn ultimul timp,

3 V. revistelestiintifice dedicate lingvisticii cognitiveCognitive lingvistics Berlin, New York.
(Incepand din 1990Bonpocui koenumusnoii nunzeucmuxu | Ots. pex. H. H. Bonmsipes. (Incepand
din 2004). Amandaucontinu si se editeze périn zilele noastre. Acolo se poatisgbibliografia
bogati a problemei.
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din ce In ce mai des, putem intalni propuneri aleasilor de a trece la cercat
concrete ale limbilor. Lingvista E. S. Kubryakovstee de prere @ «... a venit
timpul si trecem de la obiectivele generale ale paradiggnitiv-discursive la un
program mai concresi, dupa pirerea noas#; mai realizabil al cercatlor
cognitive’$ (traducerea noastrA. K.). Analiza materialului concret al limbii romane,
in lumina asocigilor care stau la baza compéilar expresive — cu scopul de a
patrunde in situgiile obiective care le dau gizre, ar putea contribui la elaborarea
metodei de cercetare Tn cadrul lingvisticii cogmitiAm vrea & speiim i ceea ce
am prezentat in articolul dedava fi considerat ca unul din primii pge acest drum.

ABREVIERI

Agérbiceanu — Agarbiceanu Arhanghelij Bucurati, ESPLA, 1956.

Agéarbiceanu,Opere — Agarbiceanu I.Opere Vol. lll, Schite si povestiri, Bucursti,
Editura pentru Literatdr 1962.

Agopian — Agopiar$., Sarg Bucurati, Editura Eminescu, 1987.
Alexandru — Alexandru DMahalaua lunaticilor Bucurati, Editura Cartea Roméaneasf1976].

Almas — Almas D., Neculai Milescu Sgtarul, Bucurati, Editura Tineretului a C.C. al
U.T.M, 1954,

Anghel- Anghel P.]ntoarcerea fiilor risipitori, Bucurati, Cartea Romaneascl1982.
Apostol— Apostol C. Amarul sange al strugurilgBucurati, Editura pentru Literatéy 1969.
Barbu — Barbu E Facerea lumij Bucureti, Editura pentru Literatdr 1964.

Barbu, Unsprezece- Barbu E.,Unsprezece Editia a Il-a redzuti, Bucurati, Editura
Tineretului, 1960.

Bart — Bart J.Europolis Bucurati, Editura lon Creang 1982.

Baiesu — Biiesu |., Umorul la domiciliy Bucureti, Editura Sport-Turism, 1981.

Botez— Botez D.,Bucuria tinergii, Bucurati, Editura Tineretului, 1957.

Braescu- Braescu G.Unde st norocul Bucureti, Editura Minerva, 1989.
BraescuOpere— Braescu G.Opere alesgVol. Il, Bucureti, Editura pentru Literatér 1962.
Caragiale- Caragiale I. L.Nuvele, povestiri, amintiri, varjdBucurati, Editura Minerva, 1975.

Cilinescu — Glinescu G.Enigma Otiliej Bucursti, Editura pentru Literatéy 1961.

4 Kyopsikosa E. C. O6 ycmanoexax KocHUMUGHOU HAYKU U AKMYAIbHbIX NPOOAEMAX KOSHUMUBHOU
aunzeucmuku I/ Bonpocst korantusHO#M nuarBuctukd. 2004.Ne 1. C. 16.
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Cilinescu,Bietul loanide— Cilinescu G.,Bietul loanide Ediia a Il-a, Bucurgti, Editura
pentru Literatut, 1965.

Cartarescu — @rtarescu M. Nostalgia Bucureati, Humanitas, 1996.

Chirita — Chirita C., Ciregarii, Vol. I, Cavalerii florii de cirg, Editia a Vll-a, Bucursti,
Editura Albatros, 1985.

Chirita, Tntalnirea— Chirita C.,Intalnirea, Ediia a Ill-a, Bucurgti, Editura Eminescu, 1978,
Cocea — Cocea N. DVjnul de viaa lungz, Bucurati, Editura pentru Literatdr 1963.
Corlaciu — Corlaciu B.Cazul doctor UdreaBucurati, ESPLA, [1959].

Eftimiu — Eftimiu V., Opere Vol. XVI, Bucurssti, Editura Minerva, 1987.

Eftimiu, Teatru— Eftimiu V., Teatry Bucurati, Editura Minerva, 1986.

Eftimiu, Tengri— Eftimiu V., Tengri Cluj, Editura Albatros, [1970].

Everac — Everac PTeatry Bucursti, Editura Eminescu, 1975.

Delavrancea Delavrancea BQpere alesgVol. Il, Chisindu, Stiinta, 1994.

Deleanu— Deleanu N.,Nedeia din poiana mireselNol. Il, Bucureati, Editura pentru
Literatur, 1968.

Demetrius- Demetrius L.Ce aduc zorileBucureti, Editura Tineretului, [1968].
DemetriusOra — Demetrius L.La ora ceaiului,Bucureti, Editura Eminescu, 1970.
Galan — Galan V. EBaragan, Vol. |, Edtia a 1V-a, Bucurgti, Editura Tineretului, [1963].
Georgescy Georgescu PVara barog Bucurati, Editura Eminescu, 1980.

Ghica — Ghica I.Qpere Vol. I, Bucureti, Editura pentru Literatdr 1967.

Ghilia — Ghilia A. 1.,Secol nervasBucurati, Editura pentru Literatdr 1969.

Hladchi — Hladchi-Bucovineanu Fub cupola albasit Bucurati, Editura lon Crearg 1985.
Istrati— Istrati P.,Chira Chiralina, Bucureti, Editura Minerva, 1982.

lures — lures S., Orbita planetei EpsBucurati, Cartea Romaneacl987.

Micu — Micu M., Patimg Bucursti, Editura Eminescu, 1978.

Ojog-Brasoveanu — Ojog-Bsaveanu R.,320 de pisici negreCluj-Napoca, Editura Dacia, 1979.
Petrescu — Petrescu CeZatunecare Bucurati, Editura Minerva, 1976.

PetrescuCalea— Petrescu Ceza€alea Victoriei, Dumineca orbuluBucursti, Editura
pentru Literatut, 1967.

Popovici — Popovici T.SeteaBucuregti, ESPLA, 1958.
Preda- Preda |.Floarea de cal Bucurati, Editura Albatros, 1985.
PredaMoromegii — Preda M.Moromeii, Bucurati, ESPLA, 1955.
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Prozatorii— Prozatorii «Contemporanuluj»Antologie, Bucurgti, ESPLA, [1958].
Rebreand- Rebreanu LCiuleandra, Nuvelevol. Ill, Bucursti, Editura pentru Literatér 1965.
RebreanuRafuiala — Rebreanu L.Rafuiala, Bucureti, Editura Tineretului, [1961].
RebreanuRascoala— Rebreanu L.Riscoala Vol. |, Bucurati, ESPLA, 1960.

Rebreanu,Romane— Rebreanu L.Romane Vol. lll, Jar, Gorila, Améandoi, Calvarul
Bucureti, Cartea Romaneacl1986.

Sadoveanu — Sadoveanu Nude al sirmanilor, Bucurati, Editura Tineretului, [1962].

SadoveanuRomane— Sadoveanu M.Romane istorice, Neamuloimarestilor, Zodia
Cancerului sau Vremea DiicVodi, Bucureti, Cartea Romaneasc1980.

SadoveanuSoarele— Sadoveanu M.Soarele n balt sau Aventurilesahului, Divanul
persian Bucurati, ESPLA, 1960.

Salcudeanu- Silcudeanu PDe ce vid invers?Bucureti, Editura Eminescu, 1970.
Simion, Criza— Simion P.Criza de timp Bucureti, Editura pentru Literatéy 1969.
Stanca — Stanca R.eatry Bucurati, Editura Eminescu, 1985.

Stancu — Stancu ZGostandinaBucurati, Editura pentru Literatar 1962.
StancuDescut — Stancu Z.Descul, Vol. |, Clopotesi struguri, Bucurgti, ESPLA, [1960].
StancuPadurea— Stancu Z.Padurea nebui, Bucureti, Editura pentru Literatdr 1963.

Stancu, Radacinile — Stancu Z.,Raddcinile sant amare Vol. 1l, Muscata, Bucurgti,
ESPLA, [1958].

Serban -Serban M. Circul, Bucurati, Editura Cartea Roméaneas§1972].
Teodoru — Teodoru EMoartea boxeruluiBucureti, Editura militag, 1978.
Tudoran — Tudoran RQ lume intread, Bucureti, Editura Tineretului, [1964].

Voiculescu — Voiculescu Vlubire magia, Bucurati, Editura Minerva, 1975.
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