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REPREZENTARI ALE ROMANILOR
IN PRESA SCRISA FRANCEZA.
DOMENIUL ARTE-CULTUR A

ANDREEA MOGO §’

RESUME. Les représentations sociales sur les plus visiblesains du domaine
des arts et de la culture sont batis sur quatrembions: les personnalités; les
films des cinéastes roumains; les personnagesabesrntaires; les personnages
fictionnels.

Les roumains célebres dans I'Hexagone se sont ne@sadans les domaines
de la littérature, de la musique culte ou traditiglte, du théatre, du cinéma, des
arts plastiques.

Mots-clé: construction de la réalité; discours; pressegcaprésentations sociales

Introducere

Cercetarea de fiaare ca scop identificarea principalelor repere iatex
in construda imaginii si reprezendrilor asupra romanilor din Frga in domeniile
artisticsi cultural

Lucrarea de fid dorete i identifice felul in care se constrgie imaginea
celuilalt, de ce exidtsi ce forme ia in spal social. Presa schisinceard si
«cultive» anumite concépasupra realittii in randul cititorilor. Chiar mai mult,
ziarele, prin sela@ informdiilor si filtrarea opiniilor prezente in fiecare dintre
publicgii construigte un anumit tip de realitate. Cercetarea naasticoncentreédzpe
reprezentrile media asupra altefiii si Tsi propune & examineze critic modul n
care strategiile discursiwereprezentgonale au contribuit la construirea, diseminarea
si perpetuarea reprezéntor construite de presa sctifrancez asupra alteritii
reprezentate de romanii preién Hexagon.

Reprezeririle sociale nu sunt simple «opinii asupra unuodfaen», «atitudini
fatda de un individ sau un grup», «imagini desprea@dh, ci adevrate teorii,
stiinte colective destinate interpist si modificarii realitatii. Reprezeririle vizeaz
producerea de comportamesgiteaportarea adecvat acestora la mediul socigi,nu
la simpla preluare sau imitare a acestor comportéenea reaee la un stimul dat.

" Lect. dr., Departamentul Jurnalism, Facultate§tdete Politice, Administrativgi ale Comuniérii,
Universitatea "BahbeBolyai", Cluj-Napoca.
Cercetare realizafn cadrul proiectului de grant PN Il ID_2235, CNSS
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Reprezeririle sociale particip la fungionarea gandirii sociale prin faptui c
sunt, simultan, produse ale mediului sogigbarticipa Tn permanegi la constituirea
realitatii sociale. Preziritimportana majot, deoarece furnizeazrile de decodare, de
interpretaresi de explicare a readitii; in consecim, pot fi considerate jaloane ale
vietii sociale.

Indivizii acced in lumea reprezéntor chiar de la ngtere. Ulterior, pe
parcursul comunigii interpersonale, oamenigitidentifica semenii ca apanand
anumitor categorii sociale, care stau la baza coinstalteritatii. Reprezer#rile
privind alteritatea sunt apoi construite reconstruite in permangnde datre
mijloacele de comunicare in nda$n special de mass-media.

Premisele cercetii

Pentru identificarea reprezénlor sociale asupra romanilorgaacum apar ele
n presa centralfrancez, vom utiliza un set de metode care au menitempleteze
intre ele. Chiar dacdocumentele vor fi trecute prin filtrul analize¢ doninut, a
analizei semioticgi a analizei discursului, tofi) nu se poate vorbi de o triangtiéaa
metodelor, toate instrumentele de cercetare fipitt@e exclusiv pe documente.

Demersul nostru are atat o compoaegdntitatii, care se centreaasupra
continutului manifest (frecvea temelor, a actorilor etc.), céituna calitativ, ce
vizeaz cortinutul latent al mesajului (contextul de prezentwctorilor, asocierile
care se fac in mod constant).

Scopul cercetrii

Cercetarea de i are ca scop principal reprezanie sociale asupra
romanilor din domeniul cultural-artisticssacum sunt construitgcultivate de &tre cele
mai importante cotidiene din FranLe MondeLe Figarosi Libération.

Studiul urndreste, pe de o parte, identificarea nucleului ceatraéprezeriirilor
sociale despre romari, pe de ali parte, varigile in timp ale sistemului periferic
al acestora.

Materialul cercetat

Cele trei titluri au fost selectate pentru ceraetaornind de la mai multe
criterii: importana lor ca actori in peisajul mediatic francez rinuiit 40 de ani;
interesul pe care l-au manifestat pentru problemigrartilor romani; orientarea
ideologia a fiediruia (centru stdnga penttte Monde centru dreapta pentiue
Figaro si stanga pentrlibération), precumni acoperirea la nivel namnal.

Accesul la arhiva electroriicEuropressea facilitatsi a dinamizat in acea
timp realizarea cerca#ii care vizeai reflectarea imaginii romanildin articolele
aparinand domeniilor cultdrsi arti. Interogarea arhivei ddpcuvinte-cheie a utilizat
urmitoarea ecuge de @utare:roumain OU roumaine OU roumains OU roumaines

! Accesibiki la adresavww.bpe.europresse.cajpe baza unui abonament)
4
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Pentru a nu omite materiale, s-au marcat toatenddlel substantivului/adjectivului
cautat (masculigi feminin, singulasi plural pentru fiecare dintre ele).

Publicaiile-reper ale presei cotidiene francezee Figarg Le Mondesi
Libération —acordi un sp@u extins subiectelor din domeniul artistic cultural,
existand aproape un echilibru cantitativ intre malele.

Zona in care romanii au avut cea mai consistprézemma a fost domeniul
arte-cultui, reprezentarea fiind, per ansamblul publilca, remarcabii atat din
punct de vedere cantitativ, gatalitativ.

Argumentele care stiis afirmaiile de mai sus sunt, in primul rdnd numerice,
analiza frecvetelor sceand in evidefa faptul G 45% din totalul articolelor analizate
in cele trei publicgi apatin zonei ari-culturd, in vreme ce 42% apar socialului.

Analiza a urnarit, pe de o parte, felul in care roméanii sunt ezenta la
nivel de ansambluLé Figarg Le Mondesi Libération) si la nivel de abordare
specifia fiecarei publicaii, pe de ali parte.

Directiile urmate de cercetare s-au oprit asupra a paimensiuni ale
reprezerdrilor romanilor in presa francéz

* Personalititi care au degit un anumit prag de celebritate (care se
bucuf de o prezegd aproape constanin paginile publicgilor si al ciror portret
poate fi cu gurinta conturat)

* Produse ale cinegtilor si ale cinematografiei romanati (pentru a
surprinde tipul de realitate propus de produseualé figionale, dar care uneori sunt
tratate in sp@ul francez drept @rturii de tip documentar)

» Personaje de fitiune (pentru a sublinia componenta tianak a
portretului romanilor, gg cum apar reprezefitéie in filme artistice, fie in romane).

» Personaje ale filmelor documentargpentru a evideia modul in care
mass-media francealege temele, proiectéag consolideaZ anumite chee despre
romani)

Romanii-personaliti prezeni in presa Hexagonului apar, practic, tuturor
ariilor specifice folosite Tn géit Literatui-filosofie, muzié culti, muzic tradtionak,
teatru, cinematografie, arte plastice.

Actorii favoriti ai presei sunt, cel mai adesea, romani stakéu naturaliza
n spaiul francez, arareori fiind meionai romani prezeti temporar in Hexagon.

Analiza cantitatii scoate in evidea faptul &, pe ansamblul celor trei
publicgii studiate, 26 de actori din sfera @dultura cumuleaz aproximativ
jumatate (N=342) din totalul materialelor (N=686) deatiz acestui domeniu.
Cealalti jumatate este imptita intre aproximativ 150 de actoriirora le sunt
consacrate ntre ungi trei materiale pe parcursul celor 11 ani moniaii In
consecim, se poate afirmaacexisé un nucleu de actori favaripresei centrale
franceze, asupraimra se va opRi analiza.

Analiza calitativ da indicaii despre structura reprezéritor asupra celor
26 de actori-vedet Acestea vizedizcel mai adesea talentsil abilitatile artistice,
iar uneori atingsi aspecte carein de moralitategi chiar portretul fizic al acestor
personaliiti.
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Cei mai vizibili romani - domeniul Arta-cultur  a

EmilCioran O 32
Sergiu Celibidache T 28
Taraf de Haidouks ) 26
Angela Gheorghiu [ 24

SilviuPurcarete o0 0 ) 23
Andrei Serban ] 16
ConstantinBrancusi 777 16
Paul Celan ] 14
Lucian Pintiie T 14
Radu Mihaileany T ] 13
Taraf de Caransebes [ ] 12
Radu lupy ] 12
Tristan Tzara ] 11
Rona Hartner T ”’”’”—"7]10
Mihail Sebastian T’ 10
LeontinaVaduva [T 7777719
Matei Vigshiec 7777719
Mircea Eliade ™’ 718
Fanfara Ciocarlia T’/ 8
George Enescu [T 8
Gherasim Luca T’ 8
Cristi Puiu /77777
Eugen lonescu 17
Nae Caranfil "6
Benjamin Fondane [T’ 716
Roberto de Brasov [T’ 5

Figura 1 — Romanii cu vizibilitatea cea mai mare — domeaiti-cultura
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Paginile care urmeazau scopul de a identifica principalelesg¢ucare
contribuie la crearea reprezamiior — si, implicit, a portretelor — romanilor din peisajul
culturalsi artistic francez.

Dintre cele trei publiaii analizate, Libération este singurul ziar care
inceard sa traseze un portret de grup al imigiitor roméani care au avut un cuvant
de spus in peisajul literar francez al celei desaiadjundtati a secolului XX
(desigur, din perspectiva ideologiei sale):

«Mulfi dintre roménii de la Paris erau evrei care au fugiin calea
antisemitismului devenit din ce In ce mai virulemtursul anilor 3Qsi a ocupaiei
sovietice de dup1945. Odai instalai la Paris, adeseai-au schimbat numele ca
Paul Celan (Paul Antschel), Tristan Tzara (Simon Rdsek¥y Benjamin
Fondane (Benjamin Wechsler), Gherasim Luca (Zolmarkén» (Libération, 4
martie 2004, p.9)

Emil Cioran

Cel mai des meionat in paginile publigilor franceze apare Emil Cioran
Frecvena materialelor se explic pe de o parte, prin interesul jurgdlor fata de
acest ganditor roman cagiea petrecut cea mai mare parte aivi@ Frarta, iar pe
de alti parte prin doéi evenimente de&furate in intervalul celor 11 ani cupgirin
analizz: moartea lui Cioran in 199§ apariia, Tn 2002, a controversateirg a
autoarei Alexandra Laignel-Lavastin€ieran, Eliade, lonescu — Uitarea fascismului.

Cartea care aduce in afarmpublicului trei reprezentérde varf ai diasporei
romanati se dorgte a fi un demers investigativ asupra biografidatorilor romani
din perspectiva tineti lor in Romania, cand Eliadg, Intr-o mai mi@ masun,
Cioran au avut atitudini publice de adeziune |acaniea legionaf. Autoarea
inceard si demonstreze icatitudinea antisenditsi chiar antidemocratic a lui
Cioran si Eliade a #mas neschimbatpe parcursul anilorEugen lonescu este
asociat celor doi pentruacnu i-a denutat si a metinut prietenia cu acéa,
atitudine pe care autoarea o explirin faptul @ lonescu avea de ascuns faptul ¢
fusese doi ani funionar la reprezentam diplomati@ a Romaniei pe laragguvernul
colaborationist de la Vichy.

La momentul publigrii volumului, Alexandra Laignel-Lavastine era
colaboratoare a cotidianuldie Monde,una dintre publicgile care, aituri de
Libération —situate din punct de vedere ideologic la centragadsau chiar stanga
— au avut cronici pozitive, salutand apiarivolumului:

«revelaiile asupra trecutului acestor doi oameni (CioranEliade, n.n.)
sunt multiple in ultimele decenii, mai ales in ceeaprivate legiturile lor cu

2 Emil Cioran (n. 8 aprilie 1911,4inari; d. 20 iunie 1995, Paris).

3 Laignel-Lavastine, AlexandraGioran, Eliade, lonesco — L'oubli du fascisrieesses Universitaires de
France, Paris, 2002.

4 vezi Cioran, Emil -Schimbarea la fa@ a RomanieiHumanitas, Bucukdi, 2006 (include o serie de
eseuri scrise de autor in limba roradm anii 1935-36, la varsta de 24 de ani).
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Garda de Fier, micarea fascist care insdngera Romania Thainte dézRoi» (Le

Monde,26 aprilie 2002, p.7)

Pe de alt parte,Le Figaro —cotidian de centru-dreaptasi-a manifestat
rezerva fai de oportunitatea, corectitudingaexactitatea @rtii.

«[cartea este o] bruire disimulaz de un parti pris [..] memoria
hemiplegia: jumatatea activi a creierului lor organizeaz o vanitoare a scriitorilor
anticomungti impecabili ca lonescu sau cu un trecut tulbudezolant; cealadt
jumatate gizduigte intr-un somn profund istoriacelor dregi» adiai marxitii,
protejai de principiul dublului standard.fLe Figaro,5 iunie 2002, p.15)

Maniera de identificare a lui Emil Cioran este,cikle mai multe cazuri,
axafi pe recunogierea statutuluiz de filosof/moralist. In ciuda faptuluii-a
petrecut cea mai mare parte ativitn Franta, publicand in limba franc&zCioran
ramane esgialmente roman:

* «Moralist de origine romaw.» (Libération, 28 iulie 1995, p.34);

* «un fel dePascal roméanse stabilea pe malurile Senei.» (Le Monde,
12 mai 1995, p.6);

*  «nihilistul roman» (Libération,9 noiembrie 1998, p.15);

e «maestrulscolii dezabudrii» (Libération,9 noiembrie 1998, p.15);

e «roméanul era de neconsolatzzand at@ia oameni d@scui pe pimant
francezrazand de soarta limbii francezéke Figaro,14 aprilie 1998, p.20);

e «unul dintre marii romani ai Parisului secolului 20, alturi de
lonesco, Fondang Brancwi» (Le Figaro,22 ianuarie 2004, p.3).

Arareori presa vorlye despre un Cioran adoptat de cultura fraficez

*  «scriitorul francez Cioran, considerat in mod abuziv dregénditor
roman,pentru @ a scris in tinerge o carte fascigt.» (Le Monde,19 decembrie
1997, p.16);

» «Cioran, filosof francez de origine romau, care iubea ciclismus.
(Le Figaro,11 septembrie 2000, p.16).

Nu doar #tacirile ideologice ale tinetg sunt taxate de présci si cele
morale: 4a 20 de ani, Cioran nu frecventeadecéat bordelurilesi bibliotecile.»
(Le Monde12 mai 1995, p.6).

Moralist
Nihilist
Filosof
Pascal

Figura 2 — Reprezentarea lui Emil Cioran

Emil Cioran este cel mai vizibil roman: in presangfisi contextul in care
este amintit este adeseori negativ, imputandubirgaimul rand simpatia manifeést
8
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fatd de micarea legionarsi antisemitismul. Totgi, este identificat ca un filosof,
moralistsi scriitor roman cargi-a lasat amprenta asupra Parisului ultimei jiin
de secol XX.

Sergiu Celibidache

Sergiu Celibidactea fascinat cronicarii francezi. Practic, frecteenu care
este amintit dirijorul de origine roméfinainte de moartea sa, ih 1996, se tinen
aproape constanpari la sfagitul perioadei studiate.

Presa nu este zga#oitu atributele asociate artistului, care acopfare diferite,
pornind de la aprecieri care vizéaperformama absolut muzicah, sfidarea
conveniilor, darsi o latuia «intunecab» a unei personaiiti atat de complexe:

«Par alb, privire inteng, combinand gestul cu vorbele, Sergiu Celibidache
troneaz, imperial, In mijlocul elevilor 8i de la Schola Cantorum, captiwade

discursulmaestruluil...Jguru, despot, rebeli, mai alesgeniu.» (Le Figaro,17 iunie
2004, p.26)

mit viu
monstru sacru
geniu

mistic
religios .
sectarist filosof

‘ hipnotiseur

rebel
neconventional

tiranic
exigent

Figura 3 — Reprezentarea lui Sergiu Celibidache

Celibidache fascineézeste artistul absolut, cu aumistica:

» «parfumulreligios care-lI inconjoad pe Sergiu Celibidache, fervoarea
pe care o suscitfiecare dintre concertele sale.» (Le Mondeulie 1995, p.24);

e «unul dintre ultimii monstrii sacri ai dirijatului secolului XX»
(Libération,16 august 1996, p.23);

* «Sergiu Celibidache a fost umit viu. El reprezenta integritatea muzigal
n fara «neguatorilor de templux» care distrug lumea muzital (Le Mondel7 august
1996, p.7);

* «iranica sa exigemi constituia esem artei sale» (Le Mondell
septembrie 1996, p.27);

5 Sergiu Celibidache (n. 28 iunie 1912, Roman, juddeam, Romania; d. 14 august 1996, Neuville-
sur-Essonne, Fraa).
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» «geniul celui care refuzacsfie TnregistratyLibération,3 decembrie 1997,
p.34);

e «un hipnotiseur a airui putere asupra caftiingei nu are egal»Le
Monde,13 ianuarie 1998, p.25);

» «maestrul clocotitop (Le Figaro,5 martie 1999, p.24);

» «romanulmistic, veritabil guru al dirijoratului, uneori cu intuiii foarte
juste, ca aceea aentrului eufonic,s-a alitut de la regula sa de aur, de a nu
fnregistra discuri in studio, cu scopul de @& o narturie a activitisii sale de
compozitor.»Libération,27 septembrie 2002, p.37);

» «gurul roman al bagheteifLe Figaro,9 decembrie 2004, p.23);

Celibidache este altfel, estaitedin tipare:

* lustrul dirijor roman nu fa@cea nimic, nicioda&, la fel ca ceilati»
(Le Figaro,16 ianuarie 1998, p.27);

* «personalitatea agitatsi pusin convergionald a romanului» (Le Monde,
11 octombrie 2002, p.31).

Libération este singura public@ dintre cele trei care pune in digeu
geniul dirijorului, dar nu#ra a contrabalansa aceagimpietate»:

* «hulit pentru intransigefa sa saududat pentru concejile sale dirijorale,
dirijorul se consacéi in mare misura predirii. Cursuri cald-reci. Celibidache,
bagheta-filosof.XLibération, 8 iulie 1995, p.34);

» «personalitatea dirijorului contina si divizeze prerile. Scepticii i-au
reprasat muzicianului lentoarea hipnoti¢ sectarismulsi abordarea uniformi a
repertoriului. Tnregisteirile din concert permit formarea unei idei desprengil
dirijorului roman. Deci, demiurg sagarlatan?» (Libération,28 decembrie 1999, p.39).

Spre deosebire de reprezeile mediatice referitoare la Emil Cioran, cele
care il vizeaZ pe Sergiu Celibidache sunt mult mai omogene, gtritenertionarii
artistului fiind Tn majoritatea cazurilor pozitiv.

Taraf de Haidouks (Taraful haiducilor)

Nevoia de evadare a cititorului occidental, exotisomortigani estici de o
veselie debordaftdarsi un marketing inteligent a adus un grup de mug@gineaséa
din Roménia in prim planul presei scrise francez&n o lung perioad.

Chiar dad presa din 1995-96 vorkte despre o trujpcolorati si voioadi,
lovitura mediati@ da& de Taraful Haiducilor este legate apatia «Baladei
condudtorului» pe coloana soriba unuia dintre cele mai celebre filme desjyani®

Portretul colectiv se constrgte in jurul catorva axe: virtuozitatgavoiosia,
instrumentele invechitg vestimentéia ponosii si obsesia pentru bani.

Dincolo de objnuitele cronici muzicale, jurnatii introduc n relatrile
despre spectacolele Tarafului Haiducilor veritapi#esaje de reportaj, care surprind
portrete savuroase, precyiralte elemente de coloratur

¢ Gadjo Dilo (Frana, 1997), regizor Tony Gatlif; distribe: Romain Duris, Rona Hartner, Izidgerban.
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«E hitranelul cu pilarie, care scoate din buzunar o coamhetalicz, pentru

a face 8§ sune mai bine vioara sa. E ghul smecher care caritla acordeon. Piticul

slabsi imensul gu contrabas. Rotofeiyl toba sa uzat[...]Sunt autorii unui cantec

care Tnmoaie sufletul, despre torturile cgiate suportate de poporul roméan. Muzic

antrenand, nostalgi&.» (Le Mondel4 ianuarie 1995, p.30)

Taraful haiducilor este caracterizat de virtuogitaeselie, indisciplify pasiune,
freneziesi antren, o combinee faa de care presa franéamnanifesi aproape fascing:

» «cel mai celebrudintre tarafurile romangti [...] saltimbancal tuturor
festivalurilor europene. [...]Voci care rup inima,spine de viorisi 0 incaparanare
voioad, care fac muimea € dansezeifa nici o grija.» (Le Monde8 mai 1998, p.27);

e «irezistibilul grup» (Le Monde24 martie 1999, p.31);

e «grup indisciplinat i voios cu un apetitdra limite de asi juca rolul
de muzicieni ambulanmi, ciutatori neobosi, sufletul balurilor cu contrabas
dezacordat, viori cu corzi libere(Le Monde 12 ianuarie 2000, p.31);

» «veselulgrup defigani roméani» (Le Monde26 noiembrie 2001, p.30);

* «veselatrupa din Clejani a igit din anonimat grae filmului Gadjo
Dilo, urmat de mai multe discugi concerte. Cei 15 membri ai tarafului declaaz;
fervoarea si frenezia publicului prins de galopul viorilor infierbantateal
acordeoanelor nebung al tobelor dezinguite» (Le Figaro,23 mai 2001, p.32);

» «Furia Tarafului Haiducilor,grup romanesc druia practic trebuie &
fi confisti instrumentele cadsse opreast din cantat» (Libération, 24 noiembrie
2004, p.34);

» «vartejul tradifionalist roménesc al Tarafului Haducilos.(Libération,
5 noiembrie 2004, p.7);

» «grupul figanesccel mai celebrudin sud-estul Europeigsii lanseaz
balul frenetic. Se dansedzsi se agiti, se aplaud si setipa. Ei canti cu o vitez
neburd, casi cum ar fi fost altundeva, acasla o sirbatoare a satuluiVirtuozi si
voiasi, sunt grupul vedétal festivalului.» (Le Mondd, august 2005, p.18)

Tabel 4
Reprezeriiri asupra Tarafului Haiducilor
Caracteristici Roluri
Voiosi Saltimbanci
Irezistibili Sufletul balurilor
Indisciplinai Muzicieni ambulati
Veseli
Frenetici
Virtuozi

Dar criticul muzical nu are doar urechi fine, fotengentru a evalua presita
muzicah a grupului, el obsetvsi alte elemente care Tn mod stereotipic se asiciaz
Estului Europei: instrumente invechite, haine inefti proaste, foame de bani:
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* «voioasa trug derigani romani poawd fericirea spre Vest, dar in spatele
cantecelor ancestrale se profilégaabsesia pentru bank (Le Monde14 octombrie
1996, p.7);

* «canwu la viori ragusite, contrabai carpifi, acordeoane in ruid si
tobe puafuite. Nu stiu si cites@ nici macar o notz muzica&. Vin din Clejani, in
fundul campiei romandRoart# costume incompletgi tocite. Dar nu conteaz, ei
sunt Taraful Haiducilor{Le Figaro,7 mai 1998, p.29);

» «cel mai intens moment a fosird indoiaki, spectacolul extraterestru
al Tarafului Haiducilor. Bunicii romani in uniformele lor Guerrisold reusesc
intotdeauna & uneasg tinerii si batranii, fanii si profanii [...] Acesti Haiduci
aprind focul, in legtura directi cu cerul, cu pmantul, cu oamenisi dealurile.
Ecoul divinului» (Libération,8 august 2000, p.25);

* «Mmuzicieni romani, adii sa cante la Opera din Paris pentru o séa
FestivaluluiParis Quartier d’étén 1992, au fugit afarimediat dug reprezentade
pentru a Intinde @laria spectatorilor care igeau de la Opera Garnier.(Le Figaro,
25 august 2004, p.20).

Nucleul reprezeitii asupra Tarafului Haiducilor, identificabil Trodte
cele trei publicgéi franceze il constituie temperamentul vulcaniddat de muzica
interpretad. Interpreii sunt energici, virtuozi, voi, indisciplingi. Se poate spune
ca diversitatea atrage, dairsepad, pentru & fascinami muzicarni suntaltfel: vin
din Est, sunt ponogj au instrumente vecki o mare foame de bani.

Angela Gheorghiu

Soprana romant starngte readi puternice in pres Adorati sau dispreiiti,
Angela Gheorghiu provoaamai mult decéat simple cronici muzicale: este diati
de jurnalitii de laLe Monde ridiculizati uneori de cei de laibération,n vreme
cele Figaropastreaz un relativ echilibru intre aprecieaiiremarci negative.

Talentul nu este singurul aspect asugit@m@ se concentreazronicarii —
aspectul fizic, gsatoria cu unul dintre cei mai importanenori ai Fragei (Roberto
Alagna) fac din Angela Gheorghiu un subiect caaadreseazzona melomaf) cu
unghiuri de abordare care amintesc de tabloide.

In Le Figarg prima cronié despre soprareste echilibrait

«excelent pucciniani, convingitoare in muzica francézroméanca nu are
nici tehnica, nicistiinfa de a modula care ar fi necesare muzicii lui Ras8ellini
si Donizetti»(Le Figaro,4 octombrie 2001, p.29)

Practic, majoritatea articolelor ulterioare reperai aceea publicgie o
identifica pe Angela Gheorghiu cats®a celebrului Roberto Alagna.

* «Doamna Alagna care posed un timbru somptuag o fermedtoare
usuringg a acutelor, consider ca aceste caliisi naturale o scutescismediteze la

" n.n. ieftine, de calitate proast
8 Angela Gheorghiu (n. 7 septembrie 1965 la Adjudgiul Vrancea).
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sensul cuvintelor pe care le cdnPacat ! asta ar fi scutit-oéconfundeRequiemulcu
TraviatasauToscal [...] I-am dori mai puing usuringa vocali si pusin respect fai de
stil, care face din sal ei cel mai mare tenor al gengi@ sale»(Le Figaro, 29
ianuarie 2001, p.33)

* «are 0 voce de nota 10 destihablurilor mai puin usoare, este credibil
si cuplul lor [Roberto Alagngi Angela Gheorghiu, n.n.]Jbulverseaprin frumuseea
vocali i fizica» (Le Figaro,29 iulie 2002, p.41)

* «...diva, splendida sopramomane se intoarce la Paris, al doilea ei
oras dupi Bucureti, dupi casatoria cu Roberto Alagna (Le Figaro, 29 iunie
2005, p.41)

Succesul, celebritatea frumyse cuplului de caateti sunt ingredientele unui
bun subiect, compatite mai mult sau mai gin inspirate cu alte cupluri de renume
neintarziind & apa# Tn paginile ziarelor: Bonnigi Clyde, Romegai Julieta, Beckham
si Posh... Tn paralel, Angela Gheorghiu a beneficeasdpranume onorante intr-o mai
mica sau mai mare asuf: Barbie, Bonnie Parker, Draculetta, noua Callas.

Le Mondeeste publicga care are in mod constant cronici apreciativigrch
elogioase despre presil@ muzicale ale sopranei Angela Gheorghiu, adjetd
preferate situandu-se n sfera absolutyerfect, excegonal, irepraosabil):

* «este cea mai emionantz, mai dema Violetta Valery pe care ne-o
putem imaginaVocea perfect pe tot registrul vocal, moale, iradiafhjto lumini
cu reflexe infinite: Gheorghiusit are locul la Pavilionul Breteuil, lang metrul
etalon.»(Le Monde 30 decembrie 1997, p.20)

* «excepionala Angela Gheorghiu.fLe Monde5 ianuarie 1998, p.16)

*  «pozead intr-un taior retro, care ii pune in valoare sitaeTehnica
sa perfecd, intonafia ireprogabila i permit g foloseasé o artz de o subtilitate
tulburatoare.»(Le Monde§ iunie 1998, p.27)

* «o diwz a timpurilor noastre — Angela Gheorghitraluceste pe toate
scenele- soprana romanta triumfat la Covent Garden. Angela Gheorghiu €i ni
Bonnie, nici Julieta: Callas — supranum@inoua Callas» (Le Mondey august
2003, p.22)

* «ofer in acest recital intreg talentul dilrmagad a marilor tragedieng
soprana romant posed o bulversant forsg de incarnare, care combinpudoarea
expresiei cu sonouti de o sensibilitate rar.» (Le Monde 1 februarie 2005)

«starul romanxLe Monde/ iulie 2005)

Libération este publicaa care pstreaz o not de reginere in aprecieri
(atunci cand le facey nu ezit si Tsi afiseze maliiozitatea atunci cand consider
comportamentele sopranei deplasate.

* «tragediani veritabilz, preferata melomanilor britanici. Puterea vocii
sale |-a captivat pe marele Georg Solti, careieut-o vedetalraviatej la Covent
Garden.»(Libération,25 decembrie 1996, p.25)
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* «Am fi putut judeca abilitrile dramatice ale sopranei romance in
Traviatg la Bastilia. Dar, indiferent ce se intampbe discuri sau Tn inregistrile
de televiziunestim ca se Tntdmpl ceva fabulos cand ea canin braele soului
ei» (Libération,9 noiembrie 2001, p.33)

* «soprana romang s-a impus in mai pin de zece ani ca fiind
cantireara veristi a generaei sale [...] Da@ sunetelesi coloratura o evog pe
Callas, tehnica este la antipozi: registre subgbhte, dide aproape perfedt
catalog infinit de nuare» (Libération,16 aprilie 2003, p.30)

* «Angela Gheorghiu confirth calitasile incontestabile de vocalist
[...]Jtimbru senzual profund, registre subtil legatéicsie minunad si un catalog
infinit de nuape [...]JFrumoasa romantcu o siluet ireal de supf [...]. Antidiva
va lasa amintirea unei simpliti cu atat mai apreciabil cu cat este rodul unei
munci sugnute» (Libération,15 august 2003, p.19)

Reprezentarea domirdadsupra artistei lirice este aceeadilei, Tnzestrai
cu talent, calitti vocalesi, in egad masui, fizice. Totyi, se pot detecta o serie de
caracteristici asociate care plaseaoprana la antipozi, creionand o imagine
paralef deantidiva (in acest context, termen #ncat de conoté negative):

DIVA
Aptitudini muzicale Portret fizic
Sonorititi de rai sensibilitate | Frumugefizici bulversarit | Gesturi de mignimfomara
rochia exagerat face 4
crape de ciutlhomosexualii

ANTIDIVA

Sunetelssi coloratura o evac| Taiorul retro pune in valoare

pe Callas silueta .

si excita play-boy
Usurinta a acutelor Siluégtireal de supl Prea impecabil aranjat
Excelent pucciniai Frumoasa romasic Rochie de Barbie

Voce de nota 10
Tragedia# veritabik
Frumusee vocal
VedetaTraviatei
Timbru somptuos
Vocea perfect
Tehnia perfect
Intongie irepraabila

Vestiment@ia sopranei nu o dateste subiect de ridiculizare in paginile
Libération,iar limbajul non verbal exagerat este atacatdrrigaro:

»  «rochie alhz de Barbie cu pene negre. Angela, prea impecabil arahjat
(casi pentru un show de televiziune) seamncu artista vulcanié vazuti la Bastilia.»
(Libération,6 august 1997, p.23).

« «0 adevirata Bonnie Parker [...]JAngela imochie primivarateat,
exagerali, care face & crape de ciu@d homosexualiji exciti play-boy-ii»(Libération,
13 mai 1999, p.24).
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* «Ca si nu mai vorbim dgesturile sale de micnimfomani. Nu ga va
deveni diva care se credg(lbe Figaro,29 ianuarie 2001, p.33).

In concluzie, se poate afirma imaginea Angelei Gheorghiu este predominant
pozitiva, presa &zand de acord asupra caior vocale indiscutabile,afa a uita
si-i sangioneze devierile.

Silviu Purcirete

Regizorul romahse bucut de o puternig vizibilitate Tn pres intre 1995;i
1996, deoarece dawvenimente 1l fac remarcat: preluarea conduces@itimilui din
Limoges (1995)i statutul de invitat special in cadrul Festivaiulie teatru de la
Avignon (1996).

Asemeni altor adgti si oameni de cultdrcare au imigrat in Frgm venirea lui
Silviu Purdirete este dzuta ca o incercare de aapa de cenzdr in ciuda faptului
ca regimul comunistsi cenzura asociatacestuia a luat oficial str in 1989:
«pentru a s@pa decenzura reinstaural la Bucureti, Silviu Pureirete se va instala
la Limoges» (Libération, 14 aprilie 1995, p.26).

Sederea in Romania, la conducerea TeatrultioNa din Craiova, din 1989
pari in 1995, este tratata un semigec, o etap in drumul spre Fraa:

e «n 1989, avea 39 de ani, era rotunjor, cald, cu rivige vie peste o
mustad bogati, se instala la Craiova pentru o odis€e..Jartist impozant, important,
pe care Frara se pregteste i il primeasé@.» (Le Monde21 iulie 1995, p.23)

Cronicile spectacolelor lui Punete sunt adesea rezervate, articolele analizate
referindu-se aproape in exclusivitate la punerescém din cadrul Festivalului de
la Avignon, spectacolubanaidele

* «impozantul roman Silviu Pudicete dirijeazi cu un calm aproape
flegmatic, un cor de aproape 100 de actori in Daete»(Libération,6 iulie 1996,
p.37);

* «A convins Purgrete? Primirea rezervad de la premiera Danaidelor
ne permite & ne indoim.» (Le Mond@&,/ iulie 1996, p.28);

» «colajele fantasticale lui Silviu Purgrete» (Le Monde4 iulie 1996, p.11);

« «regizorul roman 4 francofon) instalat de doi ani la conducerea
teatrului Union din Limoges, are esteti@ originald, un univers cel pin baroc.
Un umor care frizeazburlescub (Libération,13 februarie 1998, p.34);

» «catastroficeleDanaide ale romanului Silviu Pufcete» (Libération,
24 iulie 1999, p.34).

Nu se poate afirma despre Silviu Pirete & este un subiect preferat de
catre cotidienele franceze. Frecyammaterialelor despre el (sau a celor in care este
doar amintit) se datoreain primul rand particifirii, din postut de actor principal,
la un eveniment mitic pentru gpd cultural al Hexagonului, Festivalul de teatre d
la Avignon.

% Silviu Purdrete (n. 5 aprilie 1950, Bucutd
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Constantin Brancusi

Despre sculptorulascut in Gorj, figuk centrad in miscarea artistic modern,
aparli(?formai sistematic, in ciuda faptului@ murit cu aproape juttate de secol in
urma.

Materialele in care apare m@mat Bréncgi au un element comun de
identificare a artistului, care 1l plasé@aprintre numele-cheie care au inflgan
major arta secolului XX:

* «...Sculptor francez de origine romArConstantin Brancgd, a marcat
secolul XX» (Le Figaro,14 aprilie 1995, p.26);

» «geniul incontestabil al sculpturii secolului X% (Le Figaro, 22 iulie
2003, p.26);

e «un sculptor apreciat ca fiindinul dintre primii artisti ai secolului
XX.» (Libération, 14 aprilie 1995, p.35);un imens sculptor» (Le Mond&4 aprilie
1995, p.27).

Practic, biografia artistului naturalizat in Frareste un argument solid
pentru o identificare de tipul:seulptor francez de origine roméw (Le Monde 13
mai 2002, p.13).

Andrei Serban

Regizor cosmopolit, ignorat n totalitate débération si foarte slab
reprezentat e Monde(probabil, pentru filoamericanismuitg), AndreiSerbart*
primeste cronicile cele mai multe ire Figara

Referirile la regizorul roman nu conturéaz imagine adulatiy, este vorba
mai degrab de o atitudine neuty uneori distarit, ajungand chiar la ostilitate.

 «regizorul roman a rupt-o cu mecanismele de ider#i demodate. Tn
seara premierei, publicyii-a aratat dezaprobarea. Dagerbannu merita atata lipg
de respecd (Le Monde28 ianuarie 1995, p.29)

* «AndreiSerban s-a riscut in Romania, dieste la New Yorli regizeaz
la Comedie Francaise. Umanipulator geniaP» (Le Figaro,2 martie 2000, p.28)

* «AndreiSerban nu reflecteazniciodati:. Estedependent de muric El
cautz Tn permanent. » (Le Figaro,15 septembrie 2001, p.35)

* «regizorul roman, pe care I-am cunoscut mai «viats-0 anumié Lucia
de Lamermoqrdovedgte aici origoare vecir@ cu prudena» (Le Figaro,13 decembrie
2001, p.30)

» «romanul AndreiSerban se Tntoarce pe o0 seennde a cunoscutiumful
cu Ingerul foculuisi Kovancinasi huiduieli cu o Lucia de Lamermoosangeroag»
(Le Figaro,18 iunie 2003, p.51)

10 Constantin Brangi (n. 19 februarie 1876, Holai, Gorj — d. 16 martie 1957, Paris)
11 AndreiSerban (n. 21 iunie 1943, Bucyt®
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Per ansamblu, nu se poate afirniaAndrei Serban este un actor preferat
de cotidiene, personalitatea Tn sine nu prézmtputernid valoare informatig,
singurele ocazii cand apar materiale despre @ fitmerea in scéra spectacolului
Lucia de Lamermoor.

Lucian Pintilie

In publicaiile din Frana se vorbgte mai mult despre produsele cultutale
care poatt marca Lucian Pintili€ si mai puin de autorul acestora.

Cronicile filmelor se referla un regizor care are meritul de a vorbi despre
realititi dure si despre #utatea umah Indirect, imaginea regizorului se
construigte prin intermediul cronicilor filmelor a@pute in intervalul monitorizat:
Prea tarziu(1996), Terminus Paradi§1998),Dupi-amiaza unui tafonar (2001),
Niki Ardelean, colonel in rezef\(2003).

* «cineastul romanexploreaz radacinile raului» (Le Figaro, 17 aprilie
2002, p.30)

» «cineastul roméan, care, @ritate printre omologii 8i din fostelezari ale
ghearului, continua si povesteascfilm dupi film framantirile unei socieisi cazute
intr-o interminabili tranziie spre Europasi economia de pia.» (Libération, 24
septembrie 2003, p.4,5)

» «regizorul romarvorbete inai o dati despre despotisgndespre agunea
destructivi exercitati de unii oameni asupra semenilorsofe Figaro,21 mai 2003,
p.30)

Portretul artistului apare clar marcat o sirigdag, jurnalistul folosind
termeni apreciativi: echiul vigilent si talentul percutantal lui Lucian Pintilie»
(Le Figaro,24 septembrie 2003, p.31).

Paul Celan

Paul Celan a fost posat scriitor de limba germai evreu originar din
Romanid*. Pseudonimul @i literar — Celan — este, de fapt, anagrama nunagui
familie — Antschel.

Reprezeririle asupra poetului au dadudominante clare: sinuciderea
identificarea prin activitatea sa.

Sinuciderea la Paris, Tn 1970, a devenit un letivral presei franceze:

* «poetulsinucigas» (Le Mondel decembrie 1995, p.2)

e «poet evreu roman, germanofon casea sinucisla Paris ih 1970
(Libération,24 septembrie 1998, p.7)

12 Filmografie: Duminiai la ora 6 (1965),Reconstituirea(1968), Salonul nurtirul 6 (1978),De ce trag
clopotele, Mitig? (1982),Balarya (1992), adaptarea romanului omonim al lui lafiegu, O vari de
neuitat(1994), adaptare a nuvefgdlatadin romanulCronici de familiede Petru DumitriuPrea tarziu
(1996), Terminus Paradi$1998),Dupi-amiaza unui taionar (2001),Niki Ardelean, colonel in rezefv
(2003) (titlul franceNiki et Flg), Tertium non datuf2006).

13 Lucian Pintilie (n. 9 noiembrie 1933, Tarutina,sBeabia)

1 paul Celan (n. 23 noiembrie 1920, Geiti— d. 20 aprilie 1970, Paris)
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e «poet roman, a scris in germayryi si-a pus cajat zilelor aruncandu-se
de pe podul Mirabeaw.(Libération,4 noiembrie 2000, p.6)

* «evreu roman exilat — dar de expresie gertancares-a aruncat in
Senain 1970» (Le Mond€, decembrie 2001, p.5)

Cu excega materialului dinLe Figaro, in care nu se specificdecat
originea romai «un mare poet roman, exilat in Germania, apoi inrfaa (Le
Figaro, 4 aprilie 1995, p.35), referirile la Celan suntagpe standard, prin prisma
originii si a activigtii:

» «poet evreu de expresie german(Libération,7 ianuarie 1999, p.8);

» «poetul evreu de limé germani» (Le Mondeb februarie 1999, p.3);

e «evreu roman de liml germani, a arui Fugi de moartea sters in
cateva randuri teoria lui Adorno, care girea ¢ nu se mai poate scrie nimic
dupz Auschwitz: (Libération,2 noiembrie 1999, p.48)

Radu Mihaileanu

Este regizor, originar din Romafiaetnic evreu. Fuge din Romania in 1380
se stabilgte mai intii in Israel, apoi in Fran

Pentru presa francgzeste modelul exilatului politic, pa& din care discursul
siu artistic capta valerte mult mai profunde.

* «evreu romanmigrat in Franfa pentru a sdpa de dictatura ceagista,
Radu Mihrileanu stie totul despreanomaliile identitare.»Lfbération, 31 martie
2005, p.40)

» «Regizorul francez de origine romaeste unul dintreei mai in n@sura a
ilustra destinul exilailor.» (Le Figaro,2 aprilie 2005, p.63)

» «Nevoia de a se aja de o zou, de o familieeste o ted recurené in
cinematografia lui Radu Mifileanu, un leitmotiv legat de istoria sa persahal
«Am fugit din Romania la 22 de ani, n timpul diaté lui Ceausescu.[...]a fost o
experieng traumatizand, pentru @ nu credeam & am & Tmi mai vid parinyii,
fiind un exilat politic. In Romania, riscam nchisoarea din cauza piespkicare
le-am scris afturi de o trugi de teatru clandestin Jucam ilegal Tn facuiti.
Devenea riscand trebuia g plec, & ma exprim altundeva. (Le Figaro,11 februarie
2005, p.22)

Presa aratdin start apreciere fade un cineast care in 2006 confitm
obtindnd Premiul Cézar pentru filmuitzieste!:

» «cineastul de origine romara c&tigat pariul. El semneaizo fabuli plina
de emge, umorsi umanitate» (Le Figaro,16 septembrie 1998, p.41);

» «tanar realizator evreu franco-romanglibération, 16 septembrie 1998,
p.30-31);

» «francezului de origine rom@n Radu Mikiileanu nu Ti lipsete nici
bunavoirya, nici ambiia [...] doar patosul are drepturi pe ecrankibération, 30
martie 2005, p.30-31).

15 Radu Mitiileanu (n. 23 aprilie 1958, Bucutd
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Radu Lupu

Radu Lupd® este pianisi compozitor. Aspectele centrale ale imaginii
conturate de are presa francézin legitura cu artistul sunt legate dearmastria
interpretirii, aprecierea performaglor fiind unanind pentru toate cele trei
publicaii: pianist de excege, maestru al pianului, virtuoz al claviaturiiapist cu
tusa excepionak, mare pianist, performandigitale olimpice.

* «Nu existi mare orchestr de pe planet care g nu fi incercat & invite
acestpianist roman de exceie.» (Libération,9 aprilie 2001, p.38)

* «Acestmaestru al pianuluieste unul dintre cei mai disgrelntransigent,
el nu accept inregistari sau interviuri.»(Le Figaro,14 mai 2001, p.35)

» «Radu Lupwirtuoz al claviaturii—in concert la Teatrul Chatelet, solistul
roman destabilizeazprintr-un program ngteptat» (Le Mondel iunie 2001, p.31)

» «Uitdnd de lumea care 1l inconjaasi de el insii, Lupu can. Ne cufund
n sunet, vorbge ca n trang, dincolo de el ingi» (Le Mondef august 1999, p.23)

* «Pianistul romén, care, o datin plus, a adfitat tuga sa exceponald,
pianissimo-urile delicatgi fortissimo-urile distincte asociindu-se pentr@xgprima
meandrele acestei oprere contemplatige Figaro,30 mai 2005, p.31)

O singué comparée poare fi identificdt, care asocid@zprestg@ia pianistului
cu aceea a unWarajan hollywoodian.Contextul asocierii vine pe fondul unei
reveniri de form artistica, surprind in mod evident de cronicarue Monde:«dupa
multe discuri dezatigitoare, imprevizibilul pianist roman semnéazn program
schumanian pe d#isura sa. Lupu gliseazintre dorirra de simplitatesi tendirra
irezistibila de excentricitate stilistit; subliniate de performaele digitale olimpice
si contrastele dinamice demne de un Karajan hollydiam» (Le Monde 29 martie
1995, p.30)

In cazul pianistului, elementele de portret fizizetranspar in articole sunt
rare, iar atunci cand sunt prezente, accentul da aaupra lor:

» «Virtuozul cufizic de po ortodox reputagie de enolog versai mare
amator de gecuri, este invitat al seriéPian de patru stele(Le Figaro, 25 mai
2005, p.42)

* «seara cadei revedem pianul lui Radu Lupiibarba sevat a marelui
pianist romar (Le Monde 15 octombrie 2003, p.34).

Taraf de Caranseba

Vizivilitatea Tarafului de Caransepeste asiguratde colaborarea cu un
artist francez de calibru, adesea fm@marea acestuia aducand cu sjneemarci
despre grupul din Roménia.

» «amestec marcat de ingie Erik Marchand si un taraf roméanesdqgrup
de muzican figani), Taraf de Caransebe (Le Figaro,4 aprilie 1995, p.35),

e «virtuozii roman» (Le Monde22 mai 1998, p.24);

6 Radu Lupu (n. 30 noiembrie 1945, Gila
19



ANDREEA MOGCO§

* «schimburile fertile ale luiErik Marchand cu muzicamii romani ai
Tarafului de Caranselze (Le Monde29 mai 2001, p.35).

Tristan Tzara

Tristan Tzard este pseudonimul lui Samuel Rosenstock, poetseist
evreu roman, stabilit Tn 1919 in Francofondator al rgcarii culturale dadaiste,
care a marcat un punct de cotitim artele plasticegi literatura.

Rolul major jucat in literatura francegi europeas se reflect in interesul
constant al presei pentru rememorarea persdtidlit sau recenzarea unor reedlit

» «douw alte airfi Ou boivent les loupg Grains et issuesaduc disconfortul
lui Tzara in sanul suprarealismului, care, prin awulare de imagini, se vrea optimist;
Tzara zméane ursabotor, st#lucit, dar sardonic» (Le Monde9 august 1996, p.24)

* «tanir evreu roman (chiar daco vreme a fost tentat de comunigim
chiar de realismul sovieticYoreste si reinventeze limbajylnu dorete i schimbe
lumea, nu credei nu 1l intereseaz progresul umanidtii. Si mai puin 1l intereseaz
posteritatea.xLe Figaro,6 octombrie 2005, p.42)

Sintagmele prin care este caracterizat Tzara seseeg in zona mitului
eroului fondator:

» «pdarintele dadaismulup (Le Monde30 septembrie 1996, p.36);

» «zei ai artei moderne (Le Figaro,10 august 1999, p.23),

» «bardul unei subversiuni...] escortat de Bretori Aragon, fascina de
timiditatea sa, ezirile sale...si accentul & romanesc»Le Figaro, 23 ianuarie
2003, p.5)

Mihail Sebastian

Scriitor roman®, nascut losif Hechter, foloseasi pseudonimulVictor
Mincu. Este unul dintre ginii actori culturali care, in ciuda faptului ou au avut
tangere evidente cu sgal francez in timpul vigi, devine celebru n urma pubiici
traducerii operelor sale cele mai importahta limba francex

* «scriitor romansi evreu, necunoscut publicului francez paa publicarea
marii sale @r¢i Depuis deux mille ans».(Le Figaro,31 decembrie 1998, p.4);

e «unul dintrecei mai mari scriitori romans» (Le Figaro,23 mai 2002,
p.34).

Cele dod pulicaii de stanga sunt mai degigtireocupate de l&tyrile stabilite
ntre Sebastiagi alti intelectuali ai vremii, unii dintre ei acuzan mai multe contexte,
de a fi simpatizat cu miarea legionardin Romania, respectiv de antisemitism:

1 Tristan Tzara (n. 16 aprilie 1896, Moijtie- d. 25 decembrie 1963, Paris)

18 Mihail Sebastian (n. 18 octombrie 19073, d. 29 mai 1945, Bucugt)

19 Sebastian, Mihail De doui mii de ani...Bucurati, Editura Humanitas, 1999 Sebastian, Mihail
—Jurnal, 1935-1944 Bucursati, Editura Humanitas, 1995.
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» «prieten cu Mircea Eliade, cu Emil Ciorai cu Eugen lonescoA fost
evreu prin nateresi Tsi asuma acest lucru, dorindidie profund roméan J[..] unul
dintre cei mai importam scriitori romani ai generdei sale» (Libération, 8 iulie
1995, p.34)

e «urnalul scriitorului evreu roman Mihail Sebastiagste undocument
surprinzitor despre angajarea elitei intelectualeaaliri de Garda de fies (Le
Monde,12 septembrie 1997, p.2)

* «memoria unui evreu persecutgbe Monde23 octombrie 1998, p.7)

» «francofil, stizlucitor, romanul Mihail Sebastianimane totgi doar un
entuziast pentrprietenii sii Eliade si Cioran, fascinai de delirul Girzii de fier.»
(Libération,5 noiembrie 1998, p.9)

Rona Hartner

Actrita si cantireaa Rona Hartné? a devenit celelirin Frana odai cu
rolul din filmul Gajo Dilo, realizatde francezul Tony Gatlif in 1997.

Percepia presei franceze despre personalitateateiceire un fundament
comun, care atribuie pregt artistice o intensitate aftata limita patologicului:

 «romanca de origine evreiagcgermam [idis,n.n.] se aseatma cu
Sabrina, personajul@ din film. Are onatura diaboliai.» (Le Figaro, 8 aprilie
1998, p.30)

» «excelentaRona Hartner: (Libération,8 aprilie 1998, p.30)

» «Rona Hartner, intr-stare de exaltar@propiat: de isterie» (Libération,
6 septembrie 2000, p.38)

* «actritd, care in viad, casi pe ecran, este umeritabil taifun. De o
frumusere Tnnebunitoare cu o voce teribil, Rona are vorba bol@woasi, dar
invgmantati in metafore, in maniériganeasé.» (Le Figaro,19 ianuarie 2001, p.5)

* «omanca Rona Hartneglocotitoareactrifa-cantireara lansat in filmul
Gadjo Dila» (Le Mondeg septembrie 2004, p.19)

* «romanca ciuda# si baroai Rona Hartner, descopedifn filmele lui Tony
Gatlif.» (Le Figaro,29 septembrie 2004, p.47)

Matei Visniec

Dramaturg romé&, in 1987 fuge din Romanigacere azil politic in Frag.
Incepand cu 1992, piesele sale se jaadn Frana, iar autorul incepeidsi scrie
textele in francei

Nu starnete readi de propotii, dar imaginea sa este pozitiv

» «autor roman, foarte jucat irara sasi care scrie acum in francézMatei
Visniec este prolific. Opere sale sunt din ce in cé marezentate pe micile scene
pariziene. Nu Tntamptor: omul are ceva de spus despre lun® spune bine.»
(Le Figaro,3 iunie 1998, p.41)

20 Rona Hartner (n. 9 martie 1973, Buaitie
21 Matei Visniec (n. 29 ianuarie 1956 aBkuti)
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e «autor roman, gruia regimul Ceagescu i-a cenzurat 20 de piesge
Monde,12 mai 2000, p.33)

Leontina Vaduva

Soprai®® de origine romah Le Mondeoferi un portret exhaustiv al acesteia,
care include evaluarea talentuliiiartei lirice, a caracteristicilor fizice, precugn
ale celor morale:

«una dintrecele mai mari sopranale timpului nostru. O persoarirumoasi,
straluceste prin simplitatesi senzualitate. De uapetit insgiabil de frumusee si
munci, de oexigend dusi pan: la angoas pentru propria datorie, de onora
splendoarea cantului.(Le Monde8 octombrie 2001, p.23)

O componeritsuplimentat a reprezefitii Leontinei Vaduva este compatia
si competiia cu Angela Gheorghiu, consideraivala.

* «Roberto Alagna a cerut ca soprana romérkteontina \&duva, n.n.]
si fie inlocuit@ pentru Tnregistiri de Angela Gheorghiufe Monde 15 decembrie
1995, p.30)

* «romana, casi Angela Gheorghiu, damai pwin intreprinzaitoare
decét compatrioata sa(Le Figaro,7 noiembrie 2001, p.50)

» «exist la aceste doi romance[Leontina \iduvasi Angela Gheorghiu,
n.n.] un fel de «constaatbalcaniei»: ele au un patos deosebit, care nu este nici
italian, nici rusesc, cu atat mai po refinutul patos frapuzesc»(Le Figaro, 26
iulie 2002, p.17)

Imaginea sopranei este intrégide referirile la rolul perfect, Mimi din
operaBoema

» «distribusia este dominat de Leontina ¥duva, care debutedzn rolul
Mimi. Fara a sacrifica cel mai mic efediénara roménai compune un personaj
emaionant, temitor.» (Le Monde21 martie 1995, p.30)

» «Mimi, rolul ei fetig, n care are o inregistrare magnifie (Le Figaro,
19 noiembrie 1999, p.21)

* «Cantirerele din estul Europei iubesc mult personajul Mips, care il
distrug cu voci prea asgite de soprane;u excepia romancei Leontina iduva»
(Le Figaro,5 octombrie 2005, p.43)

Gherasim Luca

Niscut Salman Locker, cunoscutsi sub numele dezolman Locker,
Gherashim Luca, Costea Sari Petre Malcocij a fost un teoretician al suprarealismului
si un poet evreu rom&f care s-a sinucis aruncandu-se in Sena, la feji ca
prietenul du, Paul Celan.

22 |_eontina \aduva (n. 1 decembrie 1960, §ite)
2 Gherasim Luca (n.23 iulie 1913, Bucgtie- d. 9 februarie 1994, Paris)
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Originea romak transpare in mod evident:

* «nainte de a fi poet francez, Gherasim Luca a fospoet romam
(Libération,30 aprilie 1998, p.6);

* «poet de origine romain, apatrid intr-un secol al ororilor» (Le Monde,
7 decembrie 2001, p.5).

George Enescu

Enescé a fost compozitor, violonist, pedagog, piasigtirijor. Este considerat
cel mai important muzician roman.

Personalitatea complgxi bogata activitate din timpul i€ are ecouri
puternice in presa.afa excepie, fiecare dintre cele trei publiiavorbeste in termeni
elogicsi despre George Enescu:

« «cel mai mare violonista fost maestrul @i [al lui Yehudi Menuhin,
n.n.Jroman, George Enescu» (Le Mon@8e,mai 1995, p.24);

e «cel mai mare compozitor roman(Le Monde26 mai 1997, p.30);

e «roman pau in nuduva oaselor, dar format lgcoala franced, Enescu
(care oferi un rar exemplu dénens violonistsi mare compozitor pare « fi luat
de peste tot substanlimbajului siu.» (Le Figaro,19 ianuarie 1998, p.29);

» «Proteusal muzicii romangi» (Le Figaro, 24 decembrie 2001, p.23);
«surprinzitorul roman, violonist de geniu, pianist désarsit, dirijor talentat gi
compozitor inventiw (Le Figaro,11 ianuarie 2002, p.25);

» «opt concerte destinate a face dreptéited prea puin cunoscutului
George Enescu, compozitgirviolonist romanx(Libération,9 ianuarie 2002, p.38)

Mircea Eliade

Ganditorsi scriitor romaR®, Mircea Eliade. Tncepand din 1956, se staheléa
Chicago, ca profesor de istorie compawateligiilor. Citirile sale Tn presa francez
sunt relativ rare, de obicei In contextul digcuitafinitatilor sale fai de mgcarea
legionas, akturi de Emil Cioran.

Nu se poate vorbi despre o reprezentare, indidiiepred fiind relativ
rare: «criitorul roman nu ofef aici o reflegie sau o concluzie. Doar «divagja,
«balbieli ridicole», esen vietii cotidiene a sufletulub» (Le Monde,13 iunie
1997, p.12)

Cristi Puiu

Cineast roman, cu studii in Ehe, Cristi Puid® reprezini noua genetie
in cinematografia romaneas@ devenit celebru in urma g&arii trofeului Palme
d'Or Cannes 2006 pentru filmMloartea domnului &zirescu

24 George Enescu (n. 19 august 1881, Liveni, Botb- d. 4 mai 1955, Paris)
% Mircea Eliade (n. 13 martie 1907, Bucgtie d. 22 aprilie 1986, Chicago)
26 Cristi Puiu (n. 3 aprilie 1967, Bucigtd
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» «tanarul cineast romanxLibération,30 aprilie 1998, p.6);
* «a inceput ca pictor, studiind artele vizuale la &em Cineastul se descrie
ca depresiv ipohondrugkibération, 18 mai 2005, p.33).

Benjamin Fondane

Barbu Fundoianu sau Benjamin Fondane sunt pseu@tmiiterare ale lui
Benjamin Wechsléf, critic, eseist, poed teoretician literar franco-roméan, evreu.

Toate identifidrile folosesc reperul central, deportageanoartea prematér
ntr-un ladir nazist:

* «Benjamin Wechsel, Fundoianu sau Fondane? Treiitdent evreiase,
roman: si francez isi disputz prioritatea in opera sa, dar prima apartenénva
determinasfarsitul tragic al acestui poet profetic(Le Monde12 iulie 1996, p.2);

* «poet roman mort in urma depaitii. O mare parte din opera lui este
scrisz in francez» (Le Figaro,14 octombrie 1998, p.47);

* «prezema sa in peisajul literar este cea a unei siluete@ad, a unei
fantome. El este peste tot [...]dar nu 1l vedem. Nerue este Benjamin Fondane.
A murit la 3 octombrie 1944, in camera de gazareldeBirkenau.» (Libération,
11 iunie 1998, p.1/3).

Roberto de Brasov

Acordeonistul roman are o intenactivitate concertisticla sfasitul anilor
90, fapt care il aduce in vizorul presei francepafirmand fascinga pentru exotic
(Taraful Haiducilor, Fanfara Ciocéarlia):

» «subtilul acordeonist romanglLe Monde L5 martie 1997, p.28);

» «Roberto de Brgov, acordeonist originar din Romaniajecteaz umor gi
nebunieintr-un dialog turbulent cu violonistul tuse(Le Monde28 octombrie 1997,
p.30).

Produse ale cinesgtilor si ale cinematografiei romangti

Dincolo de imaginea unor actori-cheie, care posaraoordonatele intre
care fundoneaz percepia asupra actorilor identificaca fiind romani de ire
presa francei publicul procesedzsi alte tipuri de informai, care pot intregi
imaginea asupra unei reatit

Produsele culturale fionale —si aici ne vom referi doar la cinema —sde
se constituie ntr-o oglirsddeformatoare a realiii, ofera un tip de realitate propus
care este tratat in gpd francez drept rrturie de tip documentar).

lata, Tn continuare, recenzii ale filmelor rom&ineonsumate in sgal francez.

» Senatorul melcilor (1995, regizor Mircea Danieliuc)

«comedie foarte acig filmul face un bilan otravit al stirii de fapt din
Romania» (Libération22 mai 1995, p.33

27 Benjamin Fondane (15 noiembrie 1898;j tad.3 octombrie 1944, Birkenau, Germania)
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e Ovaria de neuitat(1996, regizor Lucian Pintilie)

«Telefilm romanesc, bineidut, cu lumina bine folosgit bine cosmetizat,
dar mediocru in final» (Libératior® decembrie 1996, p.43)

* Preatarziu (1996, regizor Lucian Pintilie);

«film polifist acag la dubigi» (Libération,9 ianuarie 1997, p.27)

«o fabuli despre democra romaneaség confiscat - o fabuli politica, un
film polirist, plasat sub semnul unei falsific totale a realitifii» (Le Monde,9
ianuarie 1997, p.31)

«critica sociali si politica virulentz» (Le Monde12 ianuarie 1998, p.24)

e Asfalt tango (1996, regizor Nae Caranfil);

«o fabuli moralz insolen& asupra raporturilor Tntre brbari si femei» (Le
Monde,7 noiembrie 1996, p.31)

«satirg sociak tratatz in manieti superficiali, care se cufundrepede in
plictiseali» (Le Monde5 ianuarie 1998, p.24)

*  Trenul vietii (1998, regizor Radu Méileanu);

«cellalt film comic despre Shoah» (Libératiahjulie1998, p.8)

*  Duminicile de permisie(1998, regizor Nae Caranfil);

«bazati pe o trand destul de simpl o regie destul de stangace brodéaz
variaziuni din puncte de vedere diferigeerori datorate lipsei de comprehensiune»
(Le Monde9 februarie 1998, p.24)

*  Terminus paradis (1998, regizor Lucian Pintilie);

«program amhios, care sacrifig regia in favoarea demonstiai, retoricii,
discursului, conving din ce in ca maifpu» (Le Monde8 octombrie 1998, p.34)

e Marfa si banii (2001, regizor Cristi Puiu),

«tema mafiei care gangreneaxiara cotidiani a micilor comercian nu
este decat pretextul unui captivant road movie einBonstara si Bucureti»
(Libération,5 noiembrie 2001, p.38)

« Filantropica (2002, regizor Nae Caranfil);

«fabulz acidz, tratat de descompunere: Romania distrufe 10 ani de
liberalism» (Libération5 iunie 2002, p.6)

«filmul are valoare in primul rAnd pentru descriersarii mizerabile a
clasei de mijloc din Romania de dueayescusi aparifia unei noi burghezii
parveniteyi lipsite de orice scrupule» (Le Mondgjunie 2002, p.33)

* Dupa amiaza unui tortionar (2002, regizor Lucian Pintilie);

«marele regizor prelunggée mirturia si 0 amplifiai cu toat: puterea sa de
filosof lucidsi de artist vizionar» (Le Figaral7 aprilie 2002, p.30)

«remuscarile sau abserm remycarilor, povara trecutului, exige@a memoriei,
banalitatea monstruoZzitii, imposibilitatea de a rezolva problemele seiafl centrul
aceste btrane teze, unde totul trebuie sublinjatsuprasemnificat intr-un du-te vino
constant intre trecuti prezent» (Le Mondéd.3 aprilie 2002, p.35)
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«  Occident® (2002, regizor Cristian Mungiu);

«0 comedie care poveste cum doi prieteni vorgsscape nu de un regim
absurd, ci de o mizerie ordinas (Le Monde27 mai 2002, p.30)

« Niki Ardelean, colonel in rezena (2003, regizor Lucian Pintilie);

«in Bucursatiul postcomunist, o fabiilsadiei» (Libération,24 septembrie
2003, p.4)

«despotismsi influerya distructivi exersai de anumi oameni asupra
semenilor lor» (Le Figaro21 mai 2003, p.30)

«Pintilie filmeaz cu complezet profunda criz si acreala celor &isai in
voia sorii de istorie» (Le Monde&24 septembrie 2003, p.33)

«  Trafic® (2004, regizor @tilin Mitulescu);

«recompensare a cinematografiei romgne(Le Figaro,23 mai 2004, p.30)

e Calatorie Tn oras (2004, regizor &alin Porumboiu);

«tandrul roméan reyeste si creeze 0 atmosf@r i sugereze un context
social si economicsi de a crea personaje complexe» (Le Monze,mai 2004,
p.24)

«  Moartea domnului Liazirescu® (2005, regizor Cristi Puiu);

«un film subtilsi fara mila despre agonia unuidbran — Romaniadra
anestezie» (Libération, 18ai 2005, p.33)

«  Traieste!® (2005, regizor Radu Mitileanu);

«saga lui Shlomo este departe de a fi un exemplimgerfegiuni: prea
lung, prea lacrimogen, prea ilustrativ» (Libératid30 martie 2005, p.6)

«realizatorul ridiaz, pe parcursul incredibilului traseu al tarului squ erou,
Shlomo, intrefxi despre integrargi rasism» (Le Figaroll februarie 2005, p.22)

e Maria (2005, regizor Peterdlin Netzer)

«intr-o cloaei post ceagistz, unde nu mai este nimic: nici munhaici
electricitate, nici cultud si prea puin de mancare» (Libératio0 martie 2005, p.7)

«filmul plonjeazz sub o Tndrcatura simboli¢i excesid, agravati de
demagogia recursului la televiziune ca incarnareitaror abjegiilor capitalismului»
(Le Monde 30 martie 2005, p.30)

Personaje de figiune

In afas de actorii reali, cercetarea detifaa urmirit si componenta
fictionak a portretului romanilor, s@ cum apar agéa reprezenta fie in filme
artistice, fie in romane.

Rolurile atribuite in mod tradonal personajelor roméne suigrant;
refugiat; clandestin; fost securist, ucigarfan; cesetor; student; tatira frumoag,
frumoasi aventuriet:.

2 Occident(2002) — Marele Premiu la Festivalul Intetinaal de Film Transilvania 2002

2 Trafic (2004) — Premiul Palme d'Or pentru scurtmetrajr@a 2004

30 Moartea domnului izirescu— Premiul "Un certain regard” la Festivalul de en@es 2006
3 Trgieste! (Va, vis et deviens2005 Premiul César 2006 pentru cel mai bun scenariirai.
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Se remarg un transfer al rolurilor atribuite romanilor, paenti se identifi@
aproximativ aceleg categorii de actogji in preg, si in fictiuni. Analiza articolelor
care se ref@rla aspectele sociale sine aceagtafirmaie.

Filme documentare

Maniera in care mass-media fraricéz alege temele filmelor documentare,
construigte si chiar consolideaz anumite ckee despre romani. Documentarele
confirma un anumit cadraj al realtii. Subiectele preferate deitce realizatorii
francezi sunt: orfanii copiii siraci din Roméania, muzicgindin metroul parisian,
copiii care se prostitueazromii clandestingi imigrantii evrei.

e Gigi, Monica si Bianca (1996)

«0 concege imacula Tmpotriva mizeriei din lume. dinsi sunt doi
copii: Gigi, un hiiat blond, cu faa bolnavi, nu are decat 17 ani; Monica, tovaa
sa de suferin, tocmai a implinit 15 ani. Tiesc intr-un subsol, Tn umezéalangi
tevi care picuid, igrasie peste tot, intr-un frig carg patrunde in oase. Au aterizat
acolo pentru & au fost alunga de familiile lor sau din cauzadsiciei. Prizeaz
din pungi de prenandez.» (Libératid®2¥, decembrie 1996, p.25)

* Odata va venisi prin tul meu (Un jour mon prince viendra, 1998)

«Trei romance, Mihaela, Liliangi Maria au toate aceedidee fixi: de a-l
gasi pe lirbatul viegii lor. De a-l gisi, pe cat posibil, in afara Roméniei, g
serviciilor unei ageni matrimoniale. Birbatul lor ideal este, cum se spune acolo,
"occidental"si nu atat portoneul lui le face pe doymare @ viseze, cat fantasma pe
care o reprezint, aceea de a putea, n sfiir si paraseasé Romania postcomunist
in care se plicitsesc de moarte.» (Libératidn,decembrie 1998, p.47)

«Cand twiesti in Romania, tad care a igit dupz 45 se ani de comunism
sangeros, e un pleonasm ca puindin poveste este un occidental. Adgjkn
matrimoniale care gureaz femeile de bani nu pot ignora faptufi @anumgi
europeni vid narile din Est doar un rezervor de carne proasp..» (Le Figarg,

24 iunie 1998, p.33)

e Tiganii roméani (Les tsiganes roumains1997)

«Cine nu s-a sipit macar o datz invins de privirea imploratoare a gtilor
n zdrene? Fora documentarului congfin faptul @ nu ascunde nimic din ceea ce
poate fi perceput ca fiind dezagreabil (taberelersitul, mizeria), devoaland ceea
ce nu este dificil de imaginat: teama de uniformaitarea periodia a unui teren
pentru talira, asteptand unrnitoarea expulzare, mizeria. Pentrd nu menajeaz
ideile preconceputei pune in faz o realitate penibif, acest film are ecou in
capetele privitorilor.» (Libération,29 aprilie 1997, p.43)

e Fara slujba, fara familie, fara patrie (Ni travail, ni famille, ni patrie,
1998;

«Prima lor ,operafiune” a fost @ arunce in aer daumacarale pe canalul
de mijloc. ,Doar o mycatura de rarvar pentru Wermacht. Dar pentru noi a fost
enorm: din vanat am devenit v@ori” 1 si amintgte Stefan Barsony, evreu roman,

27



ANDREEA MOGCO§

plecat @ studieze medicina in Fraam fost membru al Brigilor Interngionale.»
(Libération,9 ianuarie 1998, p.37)

e Orchestra subteram (L'Orchestre souterrain, 1999)

«La metrou intalnim zilnic muzican ne asurzesc la ore de varf, suflandu-
si plamanii in saxofon sau atingandu-ne obrajii cu grduor figanesc...] c&siva
romani melomani pe care Cegascusi cei care au urmat au sfgit prin a-i
impinge afad din rara.» (Libération,le 20 janvier 1999, p.33)

«doi romani cand la tohyi si la acordeon in vagoane — ies la Barbes ga s
dea instrumentele altor roméani, care carin fara gurii de metrou — ,Pentru a
céstiga bani @ se intoara in Romania» (Le Figaro,21 decembrie 1998, p.6)

* Cuii e frica detiganii romani? (Qui a peur des tsiganes roumains,
2002)- (amintit, Libération,19 noiembrie 2002, p.8)

e Drumul romilor (La route des roms 2003)

«Erau 150 de romi, rue Paul-Doumer, la Montreuil,reaau ocupat
abuziv, din 2001, o &tlire care apaiinea Ministerului agriculturii. Au fost
expulza pe 14 aprilie anul trecut.Atposturile au fost demolate Tn acgea. Unii
dintre ocupari au fost reinusi ilegal. Un nou test al lui Sarkozy3Libération, le
30 avril 2003, p.33)

«intr-o cladire ocupa& abuziv, din Monteuil, cotidianul romilor, romani
de originerigand, pani la evacuarea lor dedtre forsele de ordine (Le Mondele
23 octombrie 2003, p.36)

e Republica in rada (La Republique en rade 2004)

«romanii, sclavi ai intreprinderilor intermediarenitimpul construgei
Queen Mary 2 (Libération,le 30 avril 2003, p.33)

» Klarsfeld, lupta in familie (Klarsfeld, la lutte en famille, 2005)

«orfan de ta&, evreu roman rénut de Gestapo sub ochiii luikibération,
12 martie 2005, p.31)

»  Piticii de la Auschwitz (Les nains d’Auschwitz 2000)

«Perla, evreia de origine romaa, care a fost cobaiul lui Joseph Mengele
si trupa lui de liliputani> (Le Figaro,8 mai 2000, p.24)

» Este aproape o vigi ca la caste(C'est presque la vie de chategu2004)

«Manu romanul se predeste s petread 6 luni la Centrul educativ Sainte
Eulalie, dug@ 30 de furturi, 5 anidra scoalz, 8 lunisi jumatate de detee si un
comportament exemplar(Le Figaro,15 ianuarie 2004, p.22)

. Comert de copii(Commerce des enfant2004)

«Laureriu, 15 ani, membrual unei gisti, decis & isi vand: corpul
[...JFlorin, 12 ani, aruncat pe fereastr[de un pedofil german, n.n.]Jde la etajul al
doilea pentru & venea Polia.» (Le Figaro,20 ianuarie 2004, p.24)

* Boema de la Bucurgti (La Bohéme a Bucarest2004)

« ntalnesti intelectuali, artiti, inventatori»(Le Figaro,25 mai 2004)

e Copiii strazii (Les enfants de la rue2004)
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«copii Tntre 8si 16 ani, care ziuadtacesc pe stizile Bucuretiului, iar
noaptea se refugiazpe culoarele metroului. Orfani sau fugari, ei swttimele
regimului Ceagescu, care a interzis contragép si avortul.» (Le Figaro, 6
septembrie 2004, p.26)

»  Cilitorie n irealitatea imediati (Voyage dans l'irréalité immédiate
2004)

«radiografia unei nauini in deriv, cu planuri de ambiawi» (Le Monde,
15 decembrie 2004, p.31)

e Pasageri cladestin{Passagers clandestin005)

«asasinarea a trei tineri romani clandestini, arumica mare de &pitanul
unui port-container sub pavilion taivanezLe Monde25 iulie 2005, p.12)

e Uniunea se iubste (L’Union fait I'amour, 2005)

«cuplul franco-roman, Henr§i Roxana, se prefjiesc de nudt» (Le Monde,
12 septembrie 2005, p.33)

Concluzii

In scopul identifiérii reprezendrilor asupra romanilor repeidn articole
ca apainand domeniului artistic s-a folosit ca meiqatincipak analiza calitatig,
fiind vorba, in principal, de materiale de opiniel enai adesea iticcate de
subiectivitatea cronicarilor.

Cercetarea a identificat patru dimensiuni ale regmérilor romanilor n
presa franceg fiecare dintre ele contribuind la nuarea portretului romanilor.

Personalitifile care au depit un anumit prag de celebritate afiar
practic, tuturor ariilor specifice folosite in grilliteratui-filosofie, muzi@ culta,
muzic tradtionalk, teatru, cinematografie, arte plastice. ficactori se impart in
doui mari categorii: argtii cu vizibilitate crescut si cei menionai in unul-dod
cazuri de-a lungul intregii perioade monitorizafmaliza calitatié da indicai
despre structura reprezénlor asupra celor 26 de actori-vegleAcestea vizediz
cel mai adesea talentsil abilitatile artistice, iar uneori ating aspecte caregn de
moralitateasi chiar portretul fizic al acestor persondiit Aceste personatliti se
bucug, in general, de caractetiz pozitive, In ptine cazuri comentariile sau
cronicile insisi asupra aspectelor negative legate de respectetdbritti.

Produsele cinedilor si ale cinematografiei romaré au fost incluse in
analiz deoarece, n ciuda faptului sunt figiuni, in cele mai multe cazuri, sunt
tratate in sp@ul francez drept rrturii de tip documentar. Se congtat burh
vizibilitate a celor mai multe dintre prodiite roméanati de lung metraj realizate
n perioada 1995-2005.

In afai de actorii realipersonaje de fitune dau informaii despre rolurile
atribuite Tn mod tradional personajelor romanenigrant, refugiat, clandestin, fost
securist, ucigg orfan; cegetor, student; taira frumoag, frumoag aventuriet.
Se remar un transfer In materie de reprezgnfasupra romanilor, pentru am
identificat categorii relativ similare de acterin produgiile media,si in fictiuni.

29



ANDREEA MOGCO§

Modul in care mass-media frangezi alege temelai personajele filmelor

documentarg construigte si chiar consolideaz anumite cljee despre romani.
Documentarele confirinun anumit cadraj al redliti, deoarece reprezeiile preferate
de datre realizatorii francezi suntirfanii si copiii saraci din Romania, muzicaindin
metroul parisian, copiii care se prostitugaromii clandestinsi imigraryii evrei.

In concluzie, n urma evaltii reprezendrilor asupra actorilor romani

identificai Tn domeniul cultural-artistic, am identificat itrfgpologii care, in ciuda
faptului G sunt antagonice, au o existerparalefi: eminepele cenuii i marii
artisti, integrai in patrimoniul cultural francez (sau chiar ungady, exoticii (muzicani
sau personaje feminine enigmatigeinarginalii (orfani, prostitud etc.).
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TEORIA DEL EUFEMISMO: TEORIA DE LA GUERRA

LUIS VERES

RESUMEN. Este articulo trata de reflexionar sobre el pdgilenguaje en los conflictos
bélicos. Se trata de demostrar que realiza un@fufiundamental en su relacién con
la aparicién de las guerras en los medios de caatidn, ya que las guerras se
producen en muchas ocasiones para que trasformsigrsficacion en los propios
medios. Uno de los condicionantes linglisticosaeagroceso es el eufemismo.

Palabra clave:eufemismo, guerra, comunicacion, linguistica, leijey periodistico

ABSTRACT. This article tries to reflect on the language inlwar conflicts. It wants
to demonstrate the fundamental function of languaglee appearance of the wars in
mass media, since wars take place to change tl@ning in mass media in many
occasions. One of the linguistic conditioners &f gnocess is the euphemism.

Key words: euphemism, war, communication, linguistics, jolisma language.

“...la relacion con la lengua es politica. Esto quiadées muy
sensible en un pais tan atiborrado histérica yiralthente como
Francia: aqui la lengua no es un tema politicabstante, bastaria
con sacar a la luz el problema (...) para quedagselablemente
estupefacto ante su evidencia, su vastedad y sdadcu’
(Barthes, 1987:109)

Algo malo sucede en e una sociedad cuando las aejas de ser
llamadas por su nombre. En ese caso el lenguajeebec un medio de enmascarar
la realidad. Y entre los muchos mecanismos lingibist que existen para el
simulacro de lo real, el eufemismo es quizas elutifizado.

A la hora de tratar el eufemismo en relacion cofembmeno de la guerra
hay que tener en cuenta dos cuestiones. La prigieran torno a la relacion del
eufemismo con la realidad a la que hace referedaiaguerra, su funcion
designativa y los cambios que ésta ha sufrido enilimas décadas. La segunda
gira a la propia significacion del eufemismo y fecto enmascarador.

En primer lugar hay que destacar la variacién alejue es el fenbmeno de
la guerra en el mundo contemporaneo. Algo ha calohbi@sde el surgimiento del
primer conflicto bélico hasta llegar a un S.XX| gunenda el planeta de guerras
silenciadas. Desde el inicio de los tiempos la guse ha manifestado como algo
consustancial a la naturaleza humana, sin la @hbbria progreso y sin la cual en
muchas ocasiones la voluntad de un grupo de perspaase habria podido
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imponer sobre los deseos y designios de otros.dglzé el ingenio humano por
medio de la misma naturaleza bélica, como situaliibite Esta idea pone en
relacion, evidentemente, el fendmeno de la guemaet concepto de la persuasion.
Pero, en los ultimos tiempos, la guerra es un det@ersuasion que, dadas las
caracteristicas del mundo contemporaneo, est4 robwi@ marcada por la
simbiosis que mantiene con los medios de comurinagi con las formas de
informacion que exigen los nuevos escenarios licos sefiores de la guerra y
todos sus participes exigen un tipo de informagiaguerra, a su vez, propicia el
espectaculo que requieren los medios para ganesdiciada audiencia. Hasta tal
punto que hay guerras propiciadas para ser contadas
“Conflicto e informacién corren paralelos. Tant&ses los actos hostiles
en cualquier conflicto se hacen en funcion de penmision en los medios y no
necesariamente de su estricta eficacia militar.it@tia de los conflictos armados
en el siglo XX no se puede entender sin detenersei® aspectos comunicativos.
Nadie puede negar las relaciones entre opinioniqailyl conflictos armados.
Guerras como la intervencion norteamericana en E9&uba no se pueden
entender sin la campafia de prensa que las pretedirimera Guerra Mundial
hace de la propaganda una de sus armas mas efiCdi®eanto sucede en nuestra
Guerra Civil y en la Segunda Guerra Mundial.” (Riaso, 2004: 20)

Del mismo modo, dependiendo del discurso con qaeedatada la guerra,
la opinion publica obtendra una vision de la realiddiferente de los hechos
acaecidos y acorde o no con los intereses de kisrgs de la propia guerra.. Ya
en los afios sesenta P. Berger y T. Luckmann (1€i@é8)acaron al discurso
periodistico como un elemento clave de la consitbacsocial de la realidad. De
esa manera, el periodismo aparece como el disqgeserador de contenidos
simbdlicos que contribuyen a estructurar nuestsénidel mundo. Por ello, los
medios de comunicacién organizan nuestra perceputsda realidad y otorgan la
relevancia premeditada de los acontecimientos. tafegion periodistica se
manifiesta como la actividad especializada en testtaccion de la realidad social
(2005: 259). Una realidad social que construyenalginario colectivo de donde las
sociedades se nutren para explicar su propia &igaibn y justificar asi sus
acciones, sean éstas licitas 0 no, y que nacealmancolanza de ideas, creencias,
sentimientos y deseos. Ese conglomerado confornestnauvision del mundo
(Weltanschauungo la visién que los medios proporcionan de lagintas partes
del mundo. De esa manera, siguiendo a E. Cassirestras percepciones quedan
procesadas a través de nuestras estructuras nseatafermas simbdlicas (1980).
El lenguaje natural se manifiesta como una consetamede nuestros habitos
perceptivos (Lépez, 1989).

Y no en otra perspectiva se sita el eufemismailstgo. Este trata de
reconfigurar una vision edulcorada de la realidadadguerra, vision edulcorada
gue siempre sera acorde con los designios de ledsaty los designios del poder
gue larige. La guerra es siempre verbal:
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“La guerra, ademas de fisica, es verbal puesto gde& laando habla del
otro bando de maneras, que en una u otra medidadiaen a un abstracto, lo
demonizan o ambas cosas. Semejante habla siengre $u significado y
propdsito directos en tiempo de guerra, pero tampiéntea reivindicaciones mas
amplias, generalmente justificaciones del estilvida o de la perspectiva elitista
y dominante de cada bando.” (Neisser, 2004: 213)

Imaginario, mito y poder corren juntos a la horavagorar el lenguaje
periodistico de la guerra. Como sefiala Ricardd@{gD02), el poder no se puede
sostener Unicamente mediante las armas, sino quiene de una serie de imaginarios.
Esos imaginarios eran el resultado de diversosimshntos, denominados por Louis
Althusser (1974) como los aparatos ideolégicossdéhdo (AIE), cuya funcién era
la de mantener el poder y suplir a la represiériezoda en los aparatos represivos
del Estado (ARE).

En este sentido, el eufemismo juega el papel @gbEatlave dentro de todo
este sistema, ya que es la pieza fundamental, zadgaen los discursos bélicos,
que consigue transformar la realidad en una foimbdica disefiada para cumplir
los deseos sociales de la clase politica instawrada poder. El eufemismo es el
engranaje que articula los discursos de la guerraelcion con los relatos de
legitimacion que todo poder intenta generar, désslevesterna Supermaro La
Guerra de las Galaxias

“Insisto en que todas las naciones se miran espdj@ de sus propios
relatos y, como en el caso de EEUU, casi todas l@emes utilizan dichos relatos
no solo para legitimar el presente sino tambiéma paultar sus lacras. En el caso
de EEUU, creo que el western, en general, cae, desgeinto de vista, en el
concepto mas degradado de ideologia, es deciyrdsgue encubre la realidad
(una realidad muy sombria, como veremos enseguideda una falsa conciencia
(Marx) que, en este caso, seria la creencia malateaiin hoy por muchos
norteamericanos, de que sélo ellos encarnan latiaé/ verdadera democracia y
gue si conquistan algin que otro pais, o lo apiadstata el nivel de zona cero, no
es mas que para entregarles generalmente su réei@emocracia y libertad.”
(Huici Mddenes, 2004: 45-46)

El relato del Oeste fue utilizado como discursdegiimacion para encubrir
el crimen horrendo que da lugar a la fundaciéroddektados Unidos: el genocidio de
los indios y la esclavitud de los negros african@smparese este hecho con la
posibilidad de que Espafia hubiera construido whastria cinematogréafica para hablar
de la conquista en América como meramente una ¢engeevangelizacion sin fines
econdmicos y retratando a los aborigenes comgpandilla de indios desalmados con
ansias gratuitas de muerte y sangre. Dichos dEcunantenian una tarea puramente
eufemistica que ha logrado transmitir |a legitifdaalel poder en vigencia.

El lenguaje periodistico de la guerra se ha comern muchos casos,
total o parcialmente, en un elemento importante garécipa de esta cualidad de
los discursos de legitimacién. Hay que tener emteuque la fuente de muchos
conflictos son las propias autoridades militarepig la posibilidad de desplazarse
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a los lugares del conflicto es facilitada por lasmas. En guerras como Cuba, Crimea,
Vietnam, Malvinas, Afganistan o Irak, presentanseeklugar de los hechos, zonas
de desierto o zonas de selva, sin el transporieaméldecuado resultaba imposible
sin la colaboracién de las autoridades militardspdtiodista de este modo, en

calidad de “empotrado”, participa de esta simbiesigblecida con los gestores de
la guerra. El ejército le facilita su trabajo ypelriodista no informa sobre aspectos
que puedan empanfar la buena imagen de las tropas.

Como se ve en estos discursos, debe surgir urdépenguaje peculiar.
Algunos especialistas de EEUU han denominado derggeiaje con la etiqueta de
“lenguaje colateral” eollateral language un lenguaje al servicio de la legitimacion
(Collins & Glover, 2003) y de lo que Chomsky ha ammado “fabricacion del
consentimiento”

“Ilgual que dafio colateraldescribe los dafios militares mas alla de los
objetivos previstoslenguaje colateralse refiere al lenguaje que la guerra como
practica afiade a nuestro Iéxico en curso, asi @ios significados afiadidos que
ciertos términos adquieren en tiempo de guerrandiiaos al lenguaje una organizacion
terrorista para ilustrar los verdaderos efectoslatejuaje sobre los ciudadanos, en
especial durante los tiempos de guerra. El lengoajeo el terrorismo, convierte a los
civiles en sus objetivos y genera miedo para efeotambios politicos. Cuando
nuestros lideres politicos y nuestros medios deismacion emplean términos como
Antrax, amenaza terrorista, locgsarmas bioldgicasemerge una clase especifica de
temor, tanto voluntaria como involuntariamente. dodonstituimos objetivos para
esta clase de lenguaje y nos afecta a todos tardiémargen de la veracidad de las
palabras, el lenguaje colateral produce efectosatt@sle su significado.” (Collins &
Globex, 2003: 12)

El surgimiento de esta nueva jerga, que quizastaeantigua como la
misma existencia del lenguaje, ha producido el dapmrento en un proceso de
oscurecimiento de lo linguistico. En un mundo cagtamas saturado de mensajes,
mas sobreinformado, y la sobreinformacion —recuagde puede ser desinformacion,
el lenguaje colateral, el Iéxico de la guerra Yyeaguaje eufemistico han campado
sin limites por la aldea global y sin que la magode los receptores sean
conscientes de sus efectos. Freud ya sefialabaaqueayor parte de lo que
comunicamos se encuentra oculto y aludia a esacidanémagen del lenguaje
como la cima de un iceberg. A la misma idea apamaperber y Wilson cuando
en 1986 sefialaban la existencia de un modelo caativo fundamentado en la
ostension y la inferencia (Sperber & Wilson, 19%28ro lo cierto es que, a partir
del S. XX, el lenguaje perdioé toda su inocenciagssgue algo le quedaba, a causa
de la interferencia de la politica, el poder yagital en los asuntos humanos. Hoy
en dia la Unica manera de acercarse lejanamerste gue llamamos verdad quiza
sea averiguar la diferencia entre lo que se dilteque verdaderamente se quiere
decir, entre lo que parece decirse y lo que verdagente se dice, entre lo que se
presume y lo que luego se hace (Gomez de Liafa}: 128). Como sefala Carl
Schmitt, el poder enmascarador del lenguaje es eatstiones es atroz:
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“Nuestra mirada atraviesa hoy la niebla de los mes\ly de las palabras,
con las cuales trabaja el mecanismo psicotécnicugestionar a las masas. Hasta
conocemos la ley secreta de este vocabulario ynxabgue hoy las guerras mas
temibles son posibles Gnicamente en nombre de #a yda esclavitud mas
espantosa en nombre de la libertad, y la inhumdmialis terrible Gnicamente en
nombre de la humanidad.” (Schmitt, 1987: 109)

Este lenguaje lleno de interdicciones se ha irfteado en las Gltimas décadas
como consecuencia de un desarrollo de los mediosrdanicacion. El enfrentarse
a ciudadanos que en pocos minutos pueden ver setitisas imagenes tomadas
en la otra parte del mundo, obligan a los Estadpsesentar la informacion a los
periodistas de una manera distinta. A su vez, Engigmo satisface las ansias de
orden y tranquilidad que todo ciudadano exige dligoo que elige, asi como su
necesidad de pertenecer al bando garante deildgusta democracia:

“El hecho de que se consuman estos relatos sin emywoblemas en
cualquier parte del globo demuestra que efectivéanes ésa la idea compartida
mayoritariamente acerca de la esencia de lo bé&da cual pondra al bueno de
su lado. Pero el discurso sobre el superhéroeng@s)tranquiliza con su poder
evidente (...)” (Fernandez Serrat6, 2004: 201)

El papel de las industrias culturales en todo peteeso es de relevante
importancia, ya que mediante la fabricacion deirdisté discursos se lograra la
fabricacion del consentimiento de las masas quéasajue condicionan las democracias
actuales, democracias dominadas por la audiertigusto del consumidor:

“Holliwood esté preparando una serie de peliculesan estilo y sustancia
van a trasmitir explicitamente la linea de Washingtobre la guerra. El propésito
es convencer a los estadounidenses de que apogepdasion de la guerra a otras
regiones, preparar al publico de EEUU para que ackptiras victimas (si es
necesario), presentando invasiones de Estados Utidos guerras justas con altas
probabilidades de victoria. Las peliculas de prapdg recontextualizaran los hechos
de una guerra pasada segun un productor holliwsedéRetras, 2002; 118)

Como se observa la aparicion mediatica de los ictwsly su tratamiento
resulta esencial para la interpretacion que elipdliara de los hechos. En el
lenguaje del periodismo de guerra penetran comdémega numerosos eufemismos.
La funcion privativa de tal uso linguistico es tméion eufemistica, es decir, la
interdiccién linglistica de un término que susetwy otro cuyas connotaciones o
denotaciones pueden resultar negativas para les firersuasivos del lenguaje
propuesto. (Casas, 1986). Como sefiala Emilio Lorenmadie se le ocurre decir
gue su oficio es el denterrador sino que trabaja eservicios funerariog Lorenzo,
1999: 27-28).

Esta diferencia semantica supone la creacion detemginologia en el
sentido propuesto por Ortega y Gasset: con un dgmgonvencional “los individuos
pueden entenderse sin previo acuerdo, mientrasugaeterminologia sélo es
inteligible si previamente el que escribe o hab& gue lee y escucha se han puesto
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individualmente de acuerdo sobre el significaddagesignos” (1959: 130). Y la
utilizacion de una terminologia se emplea “por nugide puro oportunismo en
cuanto es posible” (Vossler 1959: 179):

“En efecto, en tanto que el hombre técnico sélorgusaber con respecto

a las cosas lo que necesita para obtener losdireese propone en cada caso, tiene

que rechazar, separar postergar lo que podriadpeajle, destacando solamente lo

que puede serle util. (Vossler 1959: 180).

Este tipo de vocablos terminolégicos tiene susemien el eufemismo.
Como sefiala S. Widlak (1968: 1042) el hecho delagi@alabras puedan adquirir
nuevas acepciones sin perder su significado origimanstituye una de las fuentes
mas importantes de la creacién eufemistica. Y @atanstancia es la que se da en
términos comamcupaciono guerra preventivaen lugar dénvasion fuerzas aliadagn
lugar defuerzas de ocupacidémision humanitariaen lugar demision bélicao de
combatedanos colateralesn lugar devictimasinocentes en bombardeos delibergdos
bajasen lugar denuertos conflicto en lugarde guerra objetivosen lugar dedificios
y barrios arrasadosinsurgentesen lugar denemigo® terroristag cuando no se sabe
a que casilla adscribir elesignatumAsi hasta los errores propios sdntimas de
fuego amigolncluso las bombas tienen un nombre positivo cbambas margaritas
gue suenan mas a jardin que a guillotina; bomicaeeajue suena mas a vifiedo de La
Rioja que a explosionebpmbas lapajue suenan mas a crustaceo del Mediterraneo
funcional que a muertos. En fin bombas que debidm goder destructor y su
complejidad sorbombas inteligente®e hecho el lenguaje de la guerra se ha
convertido en uno de las grandes razones de reidovelel lenguaje periodistico
de la seccién de Internacional y de hecho estassigpes estan siendo incluidas
rapidamente en el Diccionario (Guerrero Ramos &Pérngos, 2003: 345).

En estos casos, la microestructura de cada patstéaformada por un
nacleo sémico (Giraud 1960: 28-34) que facilitaedacion con los demas elementos
de su campo y que por razones contextuales o ptiagmke hacen entrar en contacto
con otros términos de sistemas Iéxicos proximagamds al suyo (Casas 1986: 103),
de modo que estos términos se desligan en pastesignificado original para adquirir
nuevas acepciones sujetas a los propositos dentefdel mensaje, propdsitos en cierta
medida de tipo propagandistico.

De este modo, el lenguaje eufemistico puede seinsimumento de
dominacion como sefialaba Gustav Landauer. Este defiendia la posibilidad del
sometimiento de las personas a traves del lendéaeacsics, 2007: 19-20). Y
Goebbels no se quedaba atras. En un Discurso la@tsngreso de Nuremberg del
6 de septiembre de 1934 sefialaba: “quizas sea po=a®r el poder que reposa
sobre la fuerza de las armas. Pero es mejor y orddato ganarse el corazén de un
pueblo y conservarlo” (Veres, 2006: 60). Obviameamtda que el lenguaje era un
sistema de dominacién del alma ajena. Las Ultinn@srgs propiciadas por EEUU
ponen de manifiesto este proceso. El presidentegédgush hizo referencia aje
del mal para denominar a sus enemigos en Oriente MedibléHie guerra al
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terrorismo para hacer referencia a una guerra como otra wesdy Estas
manipulaciones del sentido conducen al convencimide la opinidon publica, es
mas, igual que se hizo con las matanzas de indiés1rica del Norte, los EEUU
pretenden con este lenguaje limpiar de crimeneprgpia historia. Como dice
Noam Chomsky, “terroristas son los otros. Lo queehdos nuestros es defender la
democracia”. (Chomsky, 1993:70)

Todos estos términos configuran un conjunto debpadaclave que salpican
los textos periodisticos de elementos con esppeo@dr de sugerencia y que actdan
a la manera de los iconos gastronémicos, sefiataadsco en el texto publicitario
(1975: 299) y que determinan la significacion glalel mensaje. Dicha significacion
global reduce por supuesto la carga negativa de &mpiello que es muerte y
destruccidn, o incluso la puede potenciar cuandoatsede suscitar el miedo. Asi los
bombardeos se presentan en términos abstractos, algjetivos desde determinadas
posiciones, de modo que los muertos se conviertesingples datos de una fria y
aséptica estadistica de guerra que no producemihgar. Sin embargo éintrax,
resumen de todos los males que le podian caerEEO8), cumplié con este papel
de palabra gastronémica potenciando el caractevasal de un enemigo tan
invisible como Bin Laden y sus seguidores. Y lomussucedié con el término
yihad o el términocruzada intensificadores de la significacion que se preie
trasladar y que justificaban la accion: el terrarapfabricar el consentimiento. Se
trata de simples construcciones disfémicas atrisua enemigo:

“El Antrax como arma de destruccion masiva extieaste discurso al
limite absoluto, es decir que si el Antrax es unagrentonces todas y cada una de
las intervenciones del gobierno son, no sélo vélidmo absolutamente necesarias
para la seguridad nacional. Esto, en efecto, haeestjbombardeo continuado de
Afganistan parezca necesario y el siguiente olgefiotencial, Irak, prudente.
Estamos siendo bombardeados, estamos siendo atagbdasrpo estadounidense
corre peligro a causa de un arma de destruccidivapgor lo tanto debemos
fortalecer nuestro sistema inmune: debemos respanttes atentados. Debemos
protegernos mediante cualquier medio necesari@nE2004: 33-34)

A su vez el reduccionismo informativo implica qoe htaques se conviertan
en exitosos o simplemente dejen de existir papatella informativa, en donde el
fracaso bélico nunca se traslada, de las instandiéares, a los periodistas, y de
éstos, a la opinion publica. Ello se suma a la geartidad de nominaciones que se
atribuyen al enemigo, atribuciones disfémicas. ligne los soldados japoneses
eran denominadosionos amarillosigual que los disidentes de Castro, en Cuba,
son llamadogjusanosy los nazis designaban a sus victimas con elicatiifo de
subhombresla guerra moderna emprendida en las Ultimas décadr EEUU
habla del enemigo commarcoterrorismoterroristas, talibanesestados canallas
eje del malY ese mismo papel lo juegan, al mismo tiempo,desominaciones
gue reciben las operaciones de guerra, denomireique parecen mas propias de
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una produccion de Holliwood que de una operaciditamiTormenta del Desierto,
Libertad Duradera

La elaboracién de esta neolengua, a la manerardevéda de Orwell984
supone un nuevo control de los flujos de informacidas potencias dominantes,
en la actualidad EEUU, les gustaria, y en esedeenéin encaminadas sus acciones,
gue el mundo hablara su lengua, que disfrutaraideismo sistema de valores, de
sus costumbres y de su moneda para asi abrir pasosstema economico. El
lenguaje no es mas que una parte mas de ese modidademericano que se
impone en todos los usos linglisticos, desde ldigidéd al marketing, al mundo
de la moda, los juguetes o la alimentacion. Tamtaéguerra, como sistema de
dominacion, participa de ese codigo artificial,atte deliberadamente y al servicio
del poder: el lenguaje de la guerra.
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ASPECTS OF POLITICAL COMMUNICATION

OCTAVIA RALUCA ZGLOBIU B

ABSTRACT. The latest approach regarding the comprehensipolitital discourse
seems to go towards a very simplistic appreciattbat of the communicative
phenomena seen as a simple vehicle used to paggeoific information (more or
less as an interactive act) and that of the palitact seen from the ‘negative’
perspective of persuasion and manipulation. Stadeabove, those two seem to have
nothing in common, besides the fact that the lakes the communicative act in order
to accomplish its goals (be them good or bad) amdecinto being as two separate
»hotions” which sometimes (if not all the time) k& use of one another. Facing
the issue from this angle, the very essence digalcommunication disappears.

Key words: political communication, political discourse, n@anation, propaganda

1. General observations

In 2002, Jacques Gerstle, in his bdtdditical Communicatiorstates: ,the
notion of political communication — the way it isadl today in political, journalistic
and scientific types of discourses — is extremelyfgsing. This situation is being
caused due to a number of factors. The conceptundiemcy regarding communication,
on one hand, and politics, on the other, leavesrsiderable space for semantic
feint whenever a combination of those two comes discussion.”

The natural questions that might arise in anyona@rgl are: why this so-
called ,space” for semantic maneuvers (whenevetitios’ tries to shake hands
with ,communication”, or vice versa) and how diceimerge?

Firstly, the reductionist aspects of political commitation should be taken
into consideration. The consubstantiality of thitipal and communicative phenomena
was observed from the early beginnings in the Gpglosophy (Nicoleta Daisa-
Nesu, 2005): to communicate means sharing, (dialogiterity) and the polis
materializes this through the fact that it defilyiteepresents the political unity
which is built upon this sharing of common knowledthe very essence of the polis
stands upon thevord, relies on communication as an intersubjective daharing
your own vision upon the world, all being based tloa characteristics of social
relations that organizes and structures it as alevhristotle defines man as a

U Assistant Professor, Specialized Languages Deeattraculty of Letters, Babes-Bolyai University,
email: octaviazglobiu@yahoo.com

! Aristotle defends three claims about nature aadity-state: First, the city-state exists by retbecause it
comes to be out of the more primitive natural dasons and it serves as their end, because oattaihs



OCTAVIA RALUCA ZGLOBIU

political animal; he belongs to a certain polis quidys a definite role inside its
structure, but in the same time there is anottat that distinguishes man from
other animals: his symbolic abilities (logos). Tedwo defining strands of man —
the language ability and the association need ¢adsan need that completely
relies on the language ability) determine thatgblitical aspect of communication
becomes a practical, universal and permanent m@iesu, 2005: 77). The same
author underlines the fact that from this poinwvigw, political communication is
originally the contribution that each citizen brings for filnendation and development
of his community (polis) and that nowadays, thismary sense of political
communication is more and more forgotten, beindaegul by instrumentalization
and technological developments in the shape diigalpublicity, political marketing,
political poles, political media and so on. Thigiactly the reason why the ‘space’
that Gerstle mentioned, came into being: once tmenton substance that joined
political aspect to the communicative aspect disapgd, the determination of the
human peculiarity disappears as well and leavem rmodifferent semantic feints,
which can lead to the assumption that the commtinitact is just vehicle and
the political act something entiretjfferent

According to Nesu (2005), another negative consacpieof such a
reductionist approach applied to both political awnmunicational act, is that
what the political experts call thehenomenon of political standardizaticr
political communication Americanizatiofhe concept postulates the adoption of
the American system of public communication andritplementation within the
European continent. Beciu (2000) describes this ah@s being a series of
communicative strategies used for the productiothefcommunicative-discursive
ex-change between the political actors, journafisi public. Put simply, it is easy
noticeable that the political aspect suffers a hogguction to its interactive
aspects, especially during electoral campaigns.sifategies that the phenomenon
of political standardizatiomcquires may be grouped as follows:

a) Strategies of projection

— overtaken from economical marketing theory

— structures the political actor's portfolio as ,jfioél bidding”

— uses the market research and observation (marketnitoring: electorate)

— addressed to ,target groups”

self-sufficiency (1252b30-1253al). Second, humémgbeare by nature political animals, because aatur
which does nothing in vain, has equipped them ggech, which enables them to communicate moral
concepts such as justice which are formative ohthesehold and city-state (1253a1-18). Third, itye ¢
state is naturally prior to the individuals, beeaimlividuals cannot perform their natural functiapart
from the city-state, since they are not self-sigffit (1253a18-29). However, these three claims are
immediately followed by a fourth: the city-stateai€reation of human intelligence. "Therefore, wwee
naturally has the impulse for such a [politicalintounity, but the person who first establishedigitihe
cause of very great benefits.” This great benefactyidently the lawgiver, for the legal systefhthe city-
state makes human beings just and virtuous asdhém from the savagery in which they would otigsw
languish (1253a29-39). (http:/plato.stanford.autviks/aristotle-politics/supplement3.html)
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b) Media means strategies

— overtaken from the domain of publicity

— uses the public image space

— constructed according to the basic publicity desig

c) Discursive strategies

— overtaken from the showbiz industry

— used to express political messages

— have a declared aim of orientating the audienseatds a certain
interpretation of the political bidding

Nesu (2005) emphasizes, on one hand, the shifnagé of the political

actor: he becomes from former leader and polisrdiie a simple character in a
well designed add, who shows up with an incredilffer and lots of promises. The
political communication becomes this way nothingenihan a commercial act. On
the other hand, political communication seems tocoleiced to its electoral aspects.
But ,, to put electoral discourse and political coamtation on equal positions,
means, in our regard, a reduction of the very essefithe political communicative
phenomenon to one of its multiple peculiar asped®p.cit. , 2005: 79).

2. Political communication seen from the perspecti¥eéhe Theory of
Communication Processes

Mucchielli (2006) observes the different contextsatt build up a
communicativé situation and considers that humans ,judge” adiay to seven
contexts:

— gpatial contextwhat is being said acquires sense in regarcetdigplay of
the specific place and its constraints imposed by i

— physical and sensory contewthat is being said acquires sense in regard to
the sensorial elements that reach the differersiesefseeing, hearing, smell, contact)

— temporal context what is being said in a certain moment acqssse
according to what have been said before

2 It is helpful to examine communication and comination theory through one of the following

viewpoints:
Mechanistic: This view considers communication as a perfecistiction of a message from the sender

to the receiverPsychological This view considers communication as the aceofling a message to a
receiver, and the feelings and thoughts of the iverceupon interpreting the messag8ocial
Constructionist (Symbolic Interactionist): This view considers enomication to be the product of the
interact ants sharing and creating mearfiygtemic This view considers communication to be the new
messages created via “through-put”, or what happetise message is being interpreted and re-ietedor
as it travels through peopl€ritical : This view considers communication as a sourceogfer and
oppression of individuals and social groups. (ttpwikipedia.org/wiki/Communication_theory)

43



OCTAVIA RALUCA ZGLOBIU

— the actors’ position contexivhat is being said acquires sense in regard
to the position that the great actors occupy (antbhag)

— the immediate social relational contexthat is being said acquires
sense in regard to the quality of the relation that actors share and acquires a
whole different sense within the interaction systhat has just been created

— the cultural or sub-cultural reference contextvhat is being said
acquires sense in regard to the set of rules andsthat are collectively shared
(or constructed along the process)

— the actors’ identity expressive contaxhat is being said acquires sense
in regard to what is known or is openly expressadofs’ intentions and stakes).

In the following, let us take a look at a politispleecfhiand see if the contexts
that build up the communicative situation can lmogaized:

Your Excellencies,

Ladies and gentlemen,

Fifty-five years ago almost to the day, the Schumhaciaration marked the
opening of a completely new era in the Europe ef 20-th century - an era of
peace, prosperity and unity. In the same spiré, \isionary decision taken here in
Luxemburg, in December 1997, opened up a new chiptéhe Europe of the 21-
st century.

Opening the horizons of European unity, from themof the continent to
the Mediterranean, and from the Atlantic to thecBl&ea, will be the greatest
achievement of the current European generatiotertainly lives up to the vision
of the founding fathers of the Union, all of thedvacates of bold and constructive
action for a common European destiny.

The process of EU enlargement towards Central aasteEh Europe
represented from its very beginning a historic oppuity to erase artificial dividing
lines, strengthen and extend peace and prospetitpup continent, prepare us
better for the future. The opportunity was not misand, after the epoch-making
1-st of May 2004, here we are today, in our turpressing our common will to be
together, "for better or for worse", in an enlargadopean family of 27.

For us, EU membership will represent the fulfillmheri a dream, more
than half a century old, that of overcoming allriEas and becoming part of the
European community of values, prosperity and sgcurhere can be no doubt that

3 Speech by Traian Bescu, President of Romania, on the occasion ofiming ceremony of
Romania’s EU Accession Treaty
Date of Speech: 25-04-2005
Place: Luxembourg, Neumiinster Abbey
Speaker: Traian &escu, President of Romania
Policy area: General Affairs and External Relations
Event: Signing of the Accession Treaty of Bulgarial Romania to the European Union - 25 April 2005
(http://lwww.eu2005.lu/en/actualites/discours/20@528basescu/index.html)
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accession to the Union will represent one of thetrimportant moments in Romania’s
long European history. The signature of the Acaes3ireaty opens the door wide
towards that moment.

We have, today, signed up for our future in a Urli@sed on economic
performance, sustainable development, social andaggsic cohesion. A Union
founded on the principles of freedom, democracy tredrule of law. A Union
devoted to the practice of tolerance, justice asldiarity. A Union committed to
furthering respect for human dignity, liberty andran rights.

Our aim is not that of being just a new EU memhb¥e are preparing to
play a full part in shaping our common future, taypit by the agreed rules and to
play it with enthusiasm. We will assume our shdressponsibility and solidarity.
We can contribute to economic growth, security eolgesion in the Union. We are
taking very seriously our role as future guardidnadarge part of the Union’s
eastern border, and we fully share the vital irdiecd strengthening the Union as
an area of freedom, security and justice.

We have set, as one of our priorities, to contalattively, along with our
partners, to a stable and secure Eastern neighdmmrbur common neighbourhood.
We also share the vision of a Union with a growiolg on the world scene, a Union
which attracts and inspires, a Union which is reggband heeded. We are determined
to do our part, according to our capabilities, eontribute to a Union destined to play
the role befitting its potential and aspirations.

Eliminating a difficult historic legacy and prepagifor EU accession have
not been easy tasks. Romania has, however, unési@ereaching transformations in
a relatively short period of time. These transfdioms would have been unthinkable
before the fall of the Iron Curtain. In fact, a wtwhat we now take for granted,
such as a prosperous economic and political Europeenmunity, embracing, in
the near future, almost 500 million people, wouddrdr been difficult to imagine just
fifteen years ago.

The process of change started in December 198@siaaped the foundations
of the political, economic, and social life of Ram®a It can be rightly compared to
a peaceful revolution — a revolution which is stilifolding, in some areas more
intensely than in others, with the joint effortalf Romanians and for the benefit of
all. The wide popular support for the fundamentditipal objective of EU accession
clearly testifies to our commitment and determiatio be an integral part of the
European family. At the same time, explaining toaiizens what this new relationship
entails, what are its opportunities and challengiis;ontinue to be high on our agenda.

I will avail myself of this occasion to reiteraterothanks to the European
Commission, the member states and the Europeaiafant for their invaluable
role in Romania’s preparations for membership. J&l@&vent, which | would
again compare to an engagement ceremony, was oatle rpossible with the
constant assistance, guidance and advice recaigadthe EU, all along the road
which led us to this momentous day.
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| am sure that the same family spirit will continnghe months to come, a
period which we view as no less important for tineafriage" to take place as
planned. In what we are concerned, | can assurehaiuve will spare no effort in
fulfilling our commitments. We will continue withun preparations, with energy
and determination. We have no intention of missirgrendez-vous in 2007.

Thank you

Spatial context: the display of the specific place is a confereman and
the constraints are imposed by the policy ared,ah&eneral Affairs and External
Relations. The message of the speech wouldn’t theeveame impact if delivered
in a park for example.

Physical and sensory contexttn this case the strongest contact is that of
the speaker, the audience being able to watchctbeand to hear his own inflections
of the voice.

Temporal context: The speech makes sense if considered the whole pre
negotiation phase that took place before the Sigwithe Accession Treaty of
Bulgaria and Romania to the European Union (2514005)

The actors’ position context:The Romanian president and the Bulgarian
president delivering speeches celebrating the taroepwithin the European Union.

The immediate social relational contextThe actors share a professional
relation (being official representatives of difi@reountries) and - within the interaction
system that has just been created — the speecmbecocelebration speech.

The cultural or sub-cultural reference context: The set of rules and
norms that are collectively shared: political Hslig¢curopean legislation, agreement,
sustainable development, etc.

The actors’ identity expressive contextThe commitment of a new country
which has just joined the Union, to apply and obiey set of rules and legislation
imposed by such an adherence.

The seven contexts mentioned above represent ottfeeadimensions of
the ,global context” of a communication phenomergod during the communicative
act they are all present at the same time. Whaisda#tention is that ,the manipulation
of contexts changes the sense of the conducts’téhialli, 2006: 21). The example
offered by Mucchielli is that of a young boy whocsnsidered to be a schizophrenic
by his own parents. Taken to a psychotherapissheeing advised to change his
way of contextualizing things: for example, if sar his parents never let him do
things on his own and that made him angry with whle situation, he should
become more and more dependent on them until tveyup. This way, contexts
are being changed through manipulation and thaigdsathe sense of the conducts.
The phenomenon is observable in political discoaseavell, probably attributed
more to political strategies than to a manipulatbthe communicative situation.

In conclusion, political communication has moreofter than what could
be grasped at a first glance, and if a qualitadivalysis required, it should probably
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have its starting point among elements of polit@@hmunication not just political
propaganda, as Stoiciu (2000: 14-15) underlinesmaring political communication
to sheer electoral propaganda is not only wrong,also completely irrelevant to
understanding how events work in the field of pcdit competition. Political
communication means far more than printing elettpasters or recording a
particular candidate’s televised appearance. &allitiommunication targets a different
public, under diverse political and social circuamgtes, and it is undertaken with
various objectives at stake.”
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ONLINE JOURNALISM — A NEW CHALLANGER IN THE
MEDIA ARENA
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ABSTRACT. The latest new-comer on the media arena, online@ism, has the
potential to revolutionize the relation between raembnsumers and information.
The over-abundance of information is changing thetegjies required for obtaining
high quality news and analysis. The line betweefegsional journalism and amateur
efforts is getting more blurry all the time, boththe quality of information and in the
swiftness of reaction. Is citizen journalism théufe? Are bloggers the next trend-
setters? Will we need to pay for information? Istpd press on the downhill to extinction?
These are interesting questions that | will trgriewer in this series of papers.

Key words: Online Journalism, Internet, Blog, Citizen Jouisral

Introducere

De mai bine de un decenitirile nu mai sunt monopolul ziarelor, televiziumil
si radiourilor. Un nou actor a apit pe scena mass-media, care amarshschimbe
modul Tn care primingi intelegem informaile. Acest nou actor este intruchipat de
jurnalismul online, fie & vorbim de edii pe internet ale unor institii de pred
existente (ziare, reviste, televiziuni, radiouauslespre publigiacare apar exclusiv
online. Jurnalismul online Tn acest moment are rigcipak caracteristig& mediul
de distribgie a informaei, internetul. Din motive pe care le voi atingeateadtlucrare,
internetul are puterea, impreéLecu noile forme de comunicare conexe jurnalismalum
ar fi blogurile, reelele socialesi jurnalismul ceitenesc, & revitalizeze jurnalismul,
Tncremenit prea mult in admiilperioadei de aur a preseitife.

Ziarelesi televiziunile au fost prea mult timp gbuite $ impuni agenda
publici. Cu aceadt obisnuinta a propriei importafe (am putea spune chiar
omnipotene) pe scena mediaficjurnalistii si proprietarii trusturilor media au
crezut @ nimenisi nimic nu le poate ameni@m dominga. Apartia internetului a
schimbat raporturile de putere in tedamass-media opinie pubdiciar utilitatea
jurnalistului profesionist a fost pai$n discuie. E adewrat & ziarele, televiziunile
si radiourile au colonizat acest nou mediu de corwana destul de rapid, dar niult
vreme au prut incapabile &1i intelead idiosincraziile, aa Incat site-urile lor erau
doar o extensie pin importand si erau tratate ca atare (materiale copiate ditiiledi
tiparite sau secven din emisiunile difuzate). Schimbarea adasa in& profundi.

" Doctorand, Departamentul Jurnalism, Facultatestitee Politice, Administrativesi ale Comuniarii,
Universitatea "BaleBolyai", Cluj-Napoca
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Treptat, ziarelsi televiziunile au realizt faptulacnu mai erau singurele surse de
informare cotidiane. Ezitant la Tnceput, apoi cun@i mult entuziasm, institlile
de pre$ tradiionale au investit resurse — financiare, mategialenane — din ce in ce
mai importante in dezvoltarea tithr online. Pe misuii ce veniturile din publicitatea
pe internet au Tnceput £reasa, publicaiile exclusiv online au incepui ele s
atragi tot mai mufi utilizatori. Blogurile si retelele sociale nu audut decat &
aglomerezeai mai mult aceadtjungld informaionala, in care problema a devenit
gasirea informdei, nu din cauzaasaciei ofertei, ci din cauza abundenei. lar aici
cercul se inchide, intrucat, pentru a ne descare@ést ocean inforrmanal, avem
nevoie de oameni antregnaa trieze cantifti uriase de datei sa extrag doar ce
este relevant, importast interesant, intr-un mod echilibrait negirtinitor. Id est
definitia jurnalistului.

Definirea conceptelor

Tnaninte de a trece la tratarea subiectului, am gilefer catevadmuriri cu
privire la termeniisi conceptele pe care le voi folosi. Ca orice fhaliregie de
dezvoltaresi jurnalismul online aduce cu el un nou limbaj, ime sau aduce cu
sine concepte noi ce vird @copre noi realiti sau practici sociale. O serie de
termeni nu au frico traducere in limba roménaga incat ma & nevoit 4 apelez
tot la termenii din limba engléz folositi n lucririle de specialitate. In cele ce
urmeaz vom proceda la o serie de definiri, précizi explicaii pe marginea celor
mai uzitai termeni in cadrul a ceea ce numim jurnalism anlin

Voi incepe cu termenul central al lagr mele, jurnalismul online. O
definitie a jurnalismului online este destul dgoude formulat: este jurnalismul
care are ca mediu de difuzare un mediu on-lineel(ir@t, televiziune, intranet,
telefoane mobilé) In aceast lucrare ziarele online Inseatdoar publicgile de
pe Internet, celelalte medii online neavandiirispandireai importana pe care o
are acesta.

Blog-ul este o pagihde web, de cele mai multe ori persé@ndar care poate
fi scrisa si de mai multe persoane, gdia sub forma unui jurnal online, in care
articolele datate apar intr-o ordine invers crogiif. Blogurile pot fi tematice (se
pot referi la politi@, tehnologie, gidinarit) sau pot trata o varietate de subiecte.

Web 2.0 este un termen care nu are o d@Bniniversal acceptat Se
refe@ la o presupus versiune noll a World Wide Web, intr-o terminologie
imprumutai de la programele de calculator, care ar face rieacde la coimutul
static al paginilor de web tratinale la un cotinut dinamic — oferirea de apliga
accesibile tuturor utilizatorilogi dezvoltarea exploziva reelelor sociald

! Roland De Wolk]ntroduction to Online Journalism. Publishing Neavel Information Needham Heights,
MA, Allyn and Bacon, 2001, p. 6.

2 Axel Bruns, Gatewatching. Collaborative online news productiblew York, Peter Lang Publishing,
2005, p. 171.

% Rey G. Rosale3he Elements of Online Journalishincoln, iUniverse, Inc., 2006, p. IX.
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Retelele sociale(ne referim aici la nelele sociale care au ca mediu de
dezvoltare internetul) sunt structuri sociale cibaise din noduri (persoane sau
organizaii) care se leagintre ele prin interese comin®sesi se poate argumenta
ca emailul, mesageria instantanee sau forumurile axacteristicile eseiale ale
unei reele sociale, dezvoltarea unor servidtia¢ebook Hi5, MySpace Twitter)
care ofef instrumente dedicate intetamii cu ceilati utilizatori a permis crearea
unor astfel de tele care nuira milioane de membri.

Citizen journalism (jurnalismul ceitenesc) este un concept care se fiefer
la participarea actiiva oamenilor olnuiti sau a audigsi, in jargonul profesiosiilor
media, Tn colectarea, redactarea, analizgirdiseminareatirilor si informatiilor®.
Omul obknuit nu este doar receptor in schema comtinical clasi@ ci poate
deveni in orice moment un egiibr. Susinatorii acestei forme de jurnalism sims
ca, desi acesti reporteri improvizd nu au pregtire jurnalistic, se poate ajunge la o
calitate derivat din cantitate care poate duce la materiale deim@siparabile cu
cele scrise de jurnati.

Scurta istorie a internetului

Pentru & Tn aceadt lucrare voi vorbi Tn principal despre jurnalisnaare
are ca mediu de difuzare internetul, este impor&nintelegem corect ce este
internetul, iar pentru aceasta voi porni cu o scistorie.

Tn 1967 Departamentul Apirii din Statele Unite a acordat un contract de
19800 de dolari pentru studierea ,designujuispecificaiilor unei rgele de
calculatoare”. Din rezultatele acestui studiu deypduni a provenit ARPANET-ul,
iar din ARPANET a luat fiimk internetul, ga cum il cunogiem asizi.

La fel ca multe tehnologii informi@nale si comunicaionale, internetul a
rasirit din seminele plantate deatre guvernul SUA. Instrumentalin aceasit
dezvoltare a fost ARPAAdvanced Research Project Agendpnfiintata in 1957
pentru a&spunde amenidrii perceputului avans tehnologic al sovieticiloranifestat
prin lansarea primului satelit artificial afifd@ntului, Sputnik, in 4 octombrie 1957.
ARPA, casi nou-infiintata NASA (National Aeronautics and Space Administrajjon
au fost indrcinate cu meginerea superioritii tehnologice a Statelor Unite.

Angajgii ARPA au irteles @ singurul mod in care acest obiectiv putea fi
atins era &fie adyi impreurd cerceitorii din universititile si centrele de cercetare
raspandite pe tot teritoriul SUA. Pentru a maximizzasi punere in comun a
cunatintelor si abilitatilor, a devenit repede foarte clat erau necesare dezvwit
semnificative in tehnologia calculatoarelor. Aced#¢zvoltiri trebuiau § deschid
calea dtre o mai bua colaborare intre cercabri si 0 partajare a capasitlor de
procesarai a programelor computerelor. Viziunea conitoare a fost crearea unei
retele comunicaonale globale, In care computerelg jsace rolul esaial. In

* Dorina Guu-Tudor,New MediaTritonic, Bucurti, 2007, pp. 25-28.
® Rey G. Rosale3he Elements of Online Journalishincoln, iUniverse, Inc., 2006, p. 17.

51



NICOLAE URS

acelai timp, un cerceitor la RAND Corporation lucra la un program seaubt
Fonelor Aeriene ale SUA alacui scop era & intareasé reteaua nfionak de
comunicaii pentru a rezista in cazul unui atac nuclearteParsoltiei era crearea
unor reele de comuniaa distribuite (spre deosebire de cele centralizedel
descentralizate). In acest mod, chiarddagparte a nelei era distrussau afectat
reteaua era capabika funaioneze in continuare. Informa era transmisprintr-o
tehni@ numiti packet switching (spre deosebire de circuit switgfy care presupune
ca informgia necesdrpentru compunerea unei pagini de web estaiiitpin mai
multe budti, care apoi parcurg independent drumdtre calculatorul care a
realizat cerereagi este recompusla sosire. Dup punerea la punct a bazelor
teoretice s-a trecut la concepegeaealizarea instrumentelor tehnologice caie s
permi&i comunicarea intre computere produse de compdsiiitdi cu sisteme de
operare diferite. Tn 1968 s-a acordat contractultqerealizarea primei tele cu 4
noduri (Stanford, UC-Santa Barbara, UCIsA Universitatea din Utah). Tn 15
octombrie 1969, anul in care superioritatea telgicioamericai a devenit
evident odati cu primii pgi pe Lura ai lui Neil Armstrong, incepea o alt
revoluie, cea comunigonak, prin interconectarea transmiterea de date intre
calculatoarele de la UCLA Institutul de Cercetare din Stanférd

De aici a inceput implementrea viziunii uneiete globale, iar urgtorii
ani au fost dedigiacreirii de standardgi protocoale careagpermit interconectarea a
din ce in ce mai multe loga Initial, doar centrele de cercetare, instilel
educaionale, guvernamentale sau militare puteau factemhn aceastretea, dar
accesul a Tnceputisse liberalizeze treptat, odatu preluarea responsatitit
retelei de dtre NSF (National Science Foundation), in 1987etalizarea total s-
a realizat in 1994i internetul a devenit realitate.

in 1991, este lansat un nou protocol de distigb@ informaiilor pe
internet, Gopher. Apare World Wide Web. WWW — caste doar o parte a
internetului, cea mai populartotwsi — a fost inventat de Tim Berners Lee, un
specialist care lucra la CERN (Conseil Europeenr gauRecherche Nucleaire),
acum preedintele Comitetului pentru World Wide Web (W3C).ikcerca § faca
posibii transmiterea unei cariit mari de date &a a fi nevoie de computere
foarte performante sau de progragieconexiuni complicate. A @it solutia in
documente text, cele pe care le numim amcum HTMidiea HyperText Markup
Language. Aceste documente pot fi citite d&ecorice calculator, indiferent de
sistemul de operare. Hyperlink-urile, sau mai pertstink-urile, au fost gandite
pentru a conecta intre ele aceste infaiimAnul 1992 aduce cu el calculatorul
numirul 1.000.000 legat in rea. In 1993 rata anuatle crgtere a nurirului de
utilizatori ai serviciului Gopher este de 997%. ApMosaié, primul browser capabil

6 Randy Reddick, Elliot KingThe Online Journalist. Using the Internet and OtBéectronic Resources
Harcourt College Publishers, Orlando FL, 20012p. 2

" Randy Reddick, Elliot KingThe Online Journalist. Using the Intemet and OtBéectronic Resources
Harcourt College Publishers, Orlando FL, 20013p. 2
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si afiseze imagini (browserele anterioare, cum este Lyutequ affa doar text).
WWW devine cea mai importanparte a Internetului in 1995. Tn 1996 este purtat
primul ,razboi al browserelor”, intre Microsoft, cu Interrexplorersi Netscape,
cu Netscape Navigator. Ndmil de pagini de internet este estimat la 300 dmanie
in 1998. Primul ,cyberazboi” se poatt odat cu interveia NATO in Kosovo -
1999. Nunirul de pagini de internet dageste un miliard in 2000. Tn 2003 au loc
in Aniéres, Elvea, primele alegeri oficiale on-line. Nuinul estimat de utilizatori
individuali ai Internetului era, in martie 2009 pleste 1,5 miliarde de persoﬁ.ne

in esemi, internetul este o tea de reele, cu o structdr descentralizat
care ofef o serie de servicii (e-mail, mesagerie instantamemld wide web,
partajarea de fiere) utilizatorilor 4i. Dezvoltarea lui a fost cu adaat explozivi
si @ ajuns 8 reprezinte un element central intaianultor oameni.

Primii pasi

Ziarele au Inceputiducreze cu instrumente new media la Tnceputubanil
'80. Tehnologiile de interconectare erau la incaputar vitezele de transmisie erau
foarte mici. Cu toate acestea, unele ziare au mweetat cu sa numitelebulletin
board systemscare sunt precursoarele forumuritpa portalurilor web pe care le
putem accesa acum. Unele dintre aceste aiplaaa disgirut odai cu dezvoltarea
world wide web-ului, altele s-au contopit cu ngikegini de internet ale ziarelor.

n aceeg perioadi, o serie de ziare, mai ales din Statele Unitespecial
lantul de ziare Knight Rider, au investit milioane deladi intr-un sistem numit
videotex (foarte aseinator cu teletextul programelor tv de &s). Ziarele ofereau
informaii, stiri si articole care erau accesate de pe ecranul tebrelor. Ideea de baz
era corect, dar a aprut cu cel ptin zece ani inainte de dezvoltarea instrumentelor
tehnologice careaso poal pune in practig iar videotex-ul a disgut, nu Thainte
de a consuma serioase resurse finaritiafeele servicii de tip videotex au avut
mai mult succes (in special Minitel, In Fragi Brazilia), dar popularitatea lor a
sczut dramatic odat cu dezvoltarea internetului, care oferea mult meailta
informatie la un pre mai mic. Tot la Tnceputul anilor '80 cele mai impmte ziare
din Statele Unite au incepui sfere acces (plit) la bazele de date cu articolele
complete, pe care le constitus@n ultimii ani, ajutate de introducerea computerel
in redadi.

Odat cu apatia companiilor private care ofereau acces la imeprin
intermediul serviciilor proprietarédP¢odigy, CompuserveAmerica On-ling ziarele
au nceput & se asocieze cu acestea, pentru a oferiiragnutilizatorilor care
plateau un abonament. La inceput aceste asocieri alusaeces, dar odatcu
cresterea Tn importagi a world wide web-ului institiile mediasi-au abandonat

8 Datele despre nummul de utilizatori ai internetului sunt preluate ple http:/Aww.internetworldstats.com
(pagiri accesatin data de 23 aprilie 2009)

9 Steve OutingNewspapers and New Media. The digital AwakenirigeoNewspaper Industrpittsburgh,
GatfPress, 2000, p. 6
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treptat aceste servigii s-au mutat cu armg bagaje pe web. Aceasmigrare a
avut loc Intr-un interval de timp scurt. In 1993ad@0 de ziare aveau o pregen
online’®. Acest nunar a crescut la 500 in 1995 la aproximativ 2800 in 1999.
Astizi majoritatea instittiilor de pred, oricat de mici ar fi elegi menin prezema
n mediul online. Un nuar din ce in ce mai mare de ziare au reatisau urmedz
si renune la ediia tiparita si sa apaé exclusiv pe internet.

Jurnalismul online este jurnalism

Se impun pentru inceput o serie de pr&cige marginea retei jurnalism
traditional - jurnalism online. Trebuie precizandtapul locului & jurnalismul
onlinesi-a ales ca modeli Tn acelai timp ca adversar presa sd@ig€a exponent al
jurnalismului tradional. Cu toat aceast confruntare, termenul egéi in sintagma
jurnalism online nu estenline Exisé multe feluri de jurnalism, practicat de mul
oameni, in multe locuri, pentru o multitudine dedimele difuzare, dar o serie de
valori comune sunt urmate — sau ar tretiuies urmate — de tojurnalistii, oriunde
s-ar aflasi orice mediu ar folosi.

Jurnalistul Finley Peter Dunne spunea, la incemeablului 20, & scopul
jurnalismului este #slinisteasé pe cei tulbura si si tulbure pe cei lintiti''. La
nivelul lui cel mai Tnalt, jurnalismul poaté scoal la iveah corugia si greselile
institutiilor statului sau ale corpotidor. Tn unele cazuri, poate chiak faci ambele
lucruri in acela@ timp. Jurnalgti talentai si dedicai au contribuit la demisia unor
presedinti, au expus public produse sau practici pericul@secompaniilor. Chiar
si cand nu urrireste astfel de scopuri Thalte, jurnalismul este wadai util din
punct de vedere social. Pentru ca o demigcsa poat funciona, ceitenii trebuie
sa fie informai despre problemele care le afectesigtile, financiar, social sau in
orice alt mod.

Jurnalitii, Tn primul rand, adui informaie., apoi 0 proceseazsi o
prezint Tn forme cat mai accesibile. Cu toate acesteauntisingurii profesiosti
care fac acest lucru - ne putem gandi in acef@d la avoca sau brokeri. Ce ii
diferertiaza pe jurnal§ti? Esemiale sunt cele cateva principilduzitoare dup care
toti jurnalistii — la modul ideal — se bazeaatunci candsi scriu sau i realizeaa
materialelé?.

Impar tialitatea. Trasiatura principad a jurnalismului este impgalitatea.
Jurnalistul trateav informaia fard prejudedti, ia in considerare toateimile si
inceard sa prezinte argumentele figei parti. Acest echilibru perfect este tan
ideal. Institdile de pre§ au, de cele mai multe ori, prin oamenii care campu

10 steve OutingNewspapers and New Megihe digital Awakening of the Newspaper Indysitsburgh,
GatfPress, 2000, p. 7.

11 James C. FousOnline journlism, principles and practices of nefes the web Scottsdale, Arizona,
Holocomb Hathaway Publishers Inc, 2005, p. 6.

12 James C. FousBnline journlism, principles and practices of nefws the web Scottsdale, Arizona,
Holocomb Hathaway Publishers Inc, 2005, pp. 6-9.
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redaciile, o inclingie mai subtié sau mai pronuati citre conservatorism sau
citre liberalism (in SUA) sauitre stanga sau dreapta (la noi). In cazul ziarelor
serioase (uality papej, mai ales de peste ocesindin Europa vestit, aceast
preferina este clat si asumai — de pildt Washington Pos¢ mai liberal in opinii
decatWashington Timedn Romania, ziarele sau televiziunile suntainwlt prea
influentate de mediul politic sau de politicile corporaistau de trust pentru a le
putea categoriza clar la stanga sau la dreaptasi daci se disting, pe anumite
perioade de timp, publigaa ciror linie editoriak Inclina catre o parte sau alta (de
pilda orientarea liberdla Evenimentului Zilein perioada 2000-2004).

Atribuirea . Aceasi trasatura a jurnalismului de calitate este n stréns
legatura cu impatialitatea. Jurnalistul nu prezihtloar informaile sau datele, ai
de unde provin ele. Acest lucru e crucial pentreititorul si poati decide céat de
credibile sunt acele infornia Dacid un studiu care aratca folosirea telefonului
mobil la volan nu crge riscul de accidente este sponsorizat de o comame
produce telefoane mobile, credibilitatea acestudlist este mai micdecét in cazul
unuia realizat de o organigacare nu are interese in domeniu.

Acuratetea Inseama de fapt § prezini faptele corect. Care e adresa
casei care a luat foc? Pompierii au spius dost cauzat de un scurt-circuit sdu c
incd mai investighea? Jurnaltii profesioniti verifica intotdeauna de mai multe
ori aceste inform#i. Oamenii au incredere in ziare sau in televizitare ofe#
informaii de calitate, verificate. In timp, aceashcredere se poate pierde — ceea
ce se poate vedea Tniderea audiei postuluiRealitatea TYde pildi*®.

Relevarnta. Aceasta inseaminmportana pentru audiga a informaei. Un
articol jurnalistic ar trebuiasinsemne ceva pentru cei care il citesc. De multe o
aceast relevana este dat de prezentarea contextului, a infotilar adiacente pe
care cititorii de obicei nu le cunostnu au de undeade afle; de pild, ca firma
care a cdigat contractul pentru amplasarea unor depare de sens reflectorizante
pe stizile oraului e condus de fiul primarului. Posibilitatea st responsabilitatea
— de a oferi cititorulusi contextul inform@onal e unul dintre atributele principale
care diferenaz jurnalismul de celelalte domenii care lucrean informaie. Tot
relevana este conceptul care demonteargumentele stisatorilor jurnalismului
tabloid. Dei exista cu siguram persoane care voi sifle daéd Pamela Anderson
are o aventdrcu Brad Pitt, aceatinformaie nu are foarte mare relevarpentru
cititor, nu 1i afecteazviata.

Noutatea Neweste &idicina cuvantulunews acest lucru atand importara
nouttii in munca jurnalistului. Nou nu insea#imsi doar catastrofgi evenimente
care se intamplacum, nou inseararca atricolul trebuie & cortina informaii noi
pentru public, oricat de vechi ar fi ele In sinein@estigaie complex care dureaz

13 Datele de audigh preluate de pehttp://www.paginademedia.ro/audiente-tv/#audierB@82 (pagiri
accesatn data de 20 aprilie 2009)

55



NICOLAE URS

un an de zile este ndpentru cititori atunci cand materialul apare. Wuaghi de
abordare a unei inforniadeja cunoscute poate de asemeraegilsi noutate.

Aceste atribute esdale — impatialitatea, atribuirea, acuraéa, relevata
si noutatea — diferaiazi jurnalismul de alte forme de diseminarea infaiima
indiferent de mediul In care este el practicat.

Termenulonlinedin sintagma jurnalism online poate fi explicat'desponibil
tot timpul". Metodele de distritie de care se poate folosi jurnalismul online sunt
multiple, dar doar una dintre ele a luat cu adatvavant in ag#l ani, cea care
foloseste ca mediu de transmitere internetul. Exigtalte posibilititi (telefoanele
mobile, televizorul) despre care vom vorbi pe scim$ ele nu se pot compara cu
jurnalele online.

Jurnalismul oferit prin intermediul unor servicicaesibile cu ajutorul
televizoruluigi-a facut debutul la Tnceputul anilor ‘80 a fost, in general, un dezastru
financiar, in special din cauza lidrtor tehnice. Chiagi iteraiile videotex care au
avut succes aveau un nimmic de utilizatori Minitel Tn Brazilia a atins la apgeul
folosirii serviciului cifra de 70000 de utilizatdri

Explicaile pentru gecul acestor servicii sunt multipfeln primul rand, la
apartia lor, vitezele de transmisie a datelor erau ®anici. Paginile de text se
incircau greu pe ecranele televizoarelor, iar pentrune existau facilitti de
cautare in pagify, pentru a ajunge la un material care te interedzuia uneori
descarci pagini intregi de titluri irelevante. @Gigdroblend era necesitatea akisi
la aceste servicii, la un prdestul de mare, iar unele dintre servicii aveatoigssi
de un aparat dedicat (care trebsgigel achiziionat la un pre piperat) atgat la
televizorsi la o linie telefonid. La fel ca in cazul accesului dial-up, atunci céad
desd@rcau date de pe linia telefolijcaceasta nu mai putea accepta convorbiri. Nu
in ultimul r&nd, o mare parte din inforfike oferite erau deja accesibile chiar pe
televizor, oferite de zecile (sau n cazul Statdlmite de sutele) de canale TV
disponibile. Din punct de vedere grafic, paginieetdxt (cu foarte pina grafica)
erau foarte primitive, comparativ cu sofisticatelsyn al paginilor de ziar sau cu
atragia imaginilor Tn mgcare de pe canalele TV.

Jurnalismul online pe telefonul mobil este, din gute vedere al dezvatii,
opusul videotex-ului. Telefoanele mobile (care putd purtate de o persaaiin
buzunar — destul de mare tgijuau inceput &apad la inceputul anilor '80. Muit
vreme, telefoanele mobile au fost folosite doartpeapeluri telefonice. Incepand
cu 1993, companiile de telefonie au Tncepuirdrodu@ posibilitatea primiriisi
trimiterii de sms-uri (acronim de la short messagstem), mesaje text scurte (in
jur de 140 de caractere, depinzand de alfabetcéii@ sunt scrise mesajele). Gdat
cu aceasttehnologie a devenit posibitrimiterea de inform@ (stiri, atertionari,
reclame) pe telefoanele mobile (primul astfel devisau fost lansat in 2000, in

14 David CarlsonThe History of Online Journalisrin Kevin Kawamoto (ed.Rigital Journalism. Emerging
Media and the Changing Horizons of Journali&wman & Little field Publishers, Inc., Oxford)@3, pp.
41-42.
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Finland&®. Pentru foarte mult timp, ecranele mici ale teéefelor mobile puteau
afisa doar céateva linii de textsa incat accesarea de gont multimedia a fost
imposibik. Tn ultimii ani ingi ecranele telefoanelor mobile au crescut spectaculo
atat ca dimensiuni c&i ca rezoltie, aa incat a devenit posibilafisarea unui
pachet complex de text, imagini, aniinaau secvee video, ase#@mator cu o
pagira de web. De asemenea, majoritatea acestor noinakenpot accesa direct
internetul. Din ce Th ce mai multe instifwde pred oferd pagini de internet special
create pentru a fi accesate de pe telefonul méhitem asefina aceast noui
tendirta cu aceea de stabilire a unei praegoe internet de la inceputul anilor '90.
Institutiile de pres inceard acum & formuleze strategii viabile prin caré poat
oferi materiale special create pentru telefoanetzbile. Acesat tendirta este
suginuta de cateva dezvailt tehnologicesi sociale: telefoanele mobile au oaae
adopie foarte mare (se estima@azi peste jurdtate din populga globului are un
telefon mobil, iar in unele state exishai multe telefoane mobile decat Iocui’t@ci
telefoanele mobile sunt aproape tot timpul asuptais apropierea daatorului;
acoperirea cu semnal 3G (transmisie de date de witam) a crescut constant in
ultimii ani, iar preurile pentru transferul de date utilizand conexiombile de
mare vited a s@zut dramatic; din ce Tn ce mai multe telefoane facte din
categoria sa-numitelorsmartphonestelefoane care pe lamgonvorbirisi mesaje
scurte, pot accesa internetul, pot edita documeetis muzig si filme, devenind
de fapt mini-computere. Jurnalismul online ofenitnptelefoanele mobile are o
sangi urissd de dezvoltare, dar nu putem spuneiidac aceast sangi va fi
fructificata sau nu.

Internetul are cateva avantaje unice fée celelalte medii de comunicare.
Acestea au contribuit in mod esiahla dezvoltarea explozivdin ultimii 15 ani.
lar aceste caracteristi§i despre care voi vorbi mai jos, sghinotivele pentru care
internetul este un mediu atat de potrivit pentraglism.

Vizitatorii au controlul . Oamenii are acceseéaa pagird de web au mult
mai mult control asupra informiai si a drumului pe care il parcurg pentru a ajunge
la o informaie decat cititorii unui ziar sau telespectatoriuuganal TV. Chiaxi
termenul prin care sunt deseninatilizatori (users), indig faptul & au o atitudine
mai activa fata de informaie, spre deosebire de telespectatori, a&touif cititori,
care indi@ o atitudine mai pasiiv De exemplu, spre deosebiregtieile unui canal
de televiziune, utilizatorii unei pagini de web petarhiza singuristirile dupa
importarna pe care o0 au acestea pentrgi @u trebuie neapat s urmeze ierarhia
stabiliti de jurnalist; spre deosebire de un ziar, pe istetm cititor are acces

15 hitp:/fen.wikipedia.org/wiki/Mobile_phone (pagiaccesatin data de 21 aprilie 2009)

16 Datele preluate de petp://en.wikipedia.org/wiki/List_of countries_byimber_of mobile_phones_in_pse
lista reprezentdnd o compita a informdiilor prezentate dérhe World Factbogkeditaii de Central
Intelligence Agency (CIA) (pagiraccesatin data de 20 aprilie 2009).

17 James C. FousBnline journlism, principles and practices of nefus the web Scottsdale, Arizona,
Holocomb Hathaway Publishers Inc, 2005, pp. 9-13.
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cvasi-instantaneu la informiasuplimentare despre subiectul articolului. Adeéas
caracteristie este importat pentru @ ii transfornd pe utilizatori din simpli
martori in actori, cu roluri oricat de mici, ca ontinui metafora, in actul mai larg
al informarii.

Non-liniaritatea. Un atribut eseial al internetului este posibilitatea de a
oferi cii non-liniare de urririre a informaiei — un lucru pe care celelalte medii de
difuzare (televiziunea, radioul, presa aipa) nu il pot face. De multe ori,
materialele complexe pe internet sunt oferite imsnte de sine &titoare, caresi
pastreaZ coerema atunci cand sunt accesate singure. Elementel¢inmedia
suplimentare (secven video, audio, animi@ prezeniri) pot fi si ele inelese, de
multe ori,si in afara contextului general. Drumul pe careizatiorul il alege pentru
a parcurge astfel de materiale complexe poategerst de &re jurnalist, dar nu
poate fi impus.

Stocareasi accesarea goara. Un alt important avantaj al internetului este
posibilitatea de a stoca caatitmasive de inform@e. Paginile unui ziar oférun
spaiu limitat, la fel cumsi timpul de emisie al unei televiziunui sau al upost de
radio este limitat. Pe internet, sjpheste virtual nelimitat. Cantitatea de inforiea
accesibid pe internet este imehsi creste cu fiecare zi. Comparat cu celelalte
medii de informare, internetul oferpe 1ang posibilitati de stocare practic infinite
si posibilitatea accesii acestei informgi mult mai wor. O televiziune sau un ziar
pot avea arhive, dar acestea sunt mult mai greesdite. Pe internet, acea
informatie este la doar cateva click-ugi putina tehnic) distana. De asemenea,
posibilitatile de legare intre ele a inforgilr cu ajutorul linkurilor ofed internetului
un avantaj enorm asupra celorlalte medii. Mateleapwt @Gpata astfel mult mai
multd adéancime iar utilizatorii potasisi formeze o imagine mult mai ckagi mai
corecti asupra problemei.

Rapiditatea. Internetul permite publicarea aproape imeédatnformaiilor
importante, anuland ntarzierea dde tigirire si distributie. Aceast caracteristig
ajuta ziarele (cele exclusiv online sau ¢tk web ale ziarelor tifirite) s anuleze
avantajele radiouluki televiziunii la acest capitol. De asemenea, dizagea
informaiei se poate face continuu, un lucru pe care niganteleviziunile nu 1l
pot face decét in cazuri extraordinare.

Posibilitatile multimedia. Paginile de internet pot livra utilizatorilor ata
text catsi imagini, secvete audiosi video, animdi, grafice, prezeriti astfel ncat
institutiile de preg de pe internet au posibilitatea de a Tmbina, @ndaunui singur
material, toate avantajele ziarului, radiouiutieleviziunii.

Interactivitatea. Internetul permite, la un nivel mult mai inalicdecelelalte
medii de comunicare, dezvoltarea unui dialog cngligtii si intre utilizatori. Prin
intermediul forumurilor, al comentariilor la artieosau emisiuni, al camerelor de
chat sau al email-uriloratre autori, jurnalitii au un contact mult mai strans cu cei
care le citesc articolele sau le viziongamisiunile. Acest interactivitate nu
numai @ poate § creasé interesul comunitii asupra unor probleme importante,
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dar ducsesi la cresterea statusului social al instiieei de pre§ pentru &, in acest fel,
jurnalismul se indepteaz de schema comuniganaki mediati@ obisnuita
emitator — receptor pasigi trece mai mult in tatva unei comuniri interpersonale,
n care emtitorii sunt in acelg timp receptorki viceversa.

Forme ale jurnalismului online

Jurnalismul pe internet este prezent sub mai nfolteme. Instituiile de
pregi tradtionale au avalit pe internet incepand cu anul 1993, trei ani tAaziu
majoritatea covaitoare avand edi online. In acelsi timp au Tnceput & apa#
publicgii exclusiv online, care se bazégze comunitatea pe care o creepentru
a implementa un model economic de succes. Agragtodestiri sunt site-uri care
nu au sau au pime materiale proprii, dar care adupe o singut pagiri materiale
din surse cat mai diverse.

Editiile online. Existi multe ziare carssidisput Tntaietatea primei egli
online, dar este coreci spunem & marea majoritate a ziarelgirteleviziunilor si-
au ficut sintita prezema pe web intre anii 1993-19§7La inceput site-urile erau
simple, cu doar cateva articole preluate diniiggiiparite, dar complexitatea lor a
crescut constani rapid. Trebuie #cuta de la Tnceput o distitie clag intre ediiile
care se muimesc § preia materiale din egh tiparita si sa le posteze pe webg@a
numitul shovelwarg si cele care incealicsa ofere cat mai multe materiale create
special pentru acest nou mediu de difuzare. Treptde ziarele tifrite incep &
inteleag ca postarea unor materiale din @litiparita, fara nici un fel de modificare,
nu se mai incadreaza categoria jurnalismului online. Ziarele romgnau inceput
si ele, in funde de resurse asactualizeze site-ul de cateva ori peiz$i posteze
materiale care apar exclusiv n @lionline. Pentru a realiza acest lucru ziarele
angajeaz din ce in ce mai mtiljurnalisti care 4 scrie materiale doar pentru
paginile de web ale ziarului.

Agregatoarele destiri . Aceste site-uri preiau cgnut dintr-o mutime de
surse, le filtreaxsi le prezint intr-un mod ordonat. Exemple ar fi Drudge Reffort
sau Huffington Podt. Materialele sunt analizate datre editori, spre deosebire de
programele agregatoare de fluxuri résefl$ care fac acest lucru automadraf
intervertia umar.

Jurnalele exclusiv online Exemple de publigié care apar doar pe internet
sunt foarte multe, dintr-un motiv foarte simpluteefoarte gor 2 creezi un jurnal
online, orice persodancu minime cungtinte tehnice o poate face. Naral de teme
abordate de aceste jurnale este imens, de §eerza viermilor de #tase la istoria
primului imperiu chinez. Posibilitatea de a reumtual pasioné de subiecte foarte
precise este unul dintre marile avantaje ale ietahai. Exist ingi si publicaii online

18 Steve OutingNewspapers and New Megighe digital Awakening of the Newspaper Indysitsburgh,
GatfPress, 2000, p. 6.

19 \www.drudgereport.com (pagimccesatin data de 22 aprilie 2009)

20 \www. huffingtonpost.com (pagiraccesatin data de 22 aprilie 2009)
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care rivalizeaz cu ediiile pe web ale celor mai puternice institae pres. Salorf*
sauSlaté? au creat in jurul lor comugit impresionante, site-urile avand milioane de
vizitatori lunari. In RomaniaHotNews® se apropie cel mai mult de descrierea unui
jurnal online. Inceput ca un agregatorstig, site-ul s-a transformat intr-un adeat
jurnal pe internet (majoritatea materialelor fisatise de proprii jurnati) disputandu-

si coroana de cel mai accesat sitatitecu site-ulRealitatea TY.

Internetul este un nou mediu de comunicare, capeumué elemente de
la celelalte (tigrituri, radio, televiziune) dar le inglobeiag transfornd intr-un melan;
unic de text, sunai imagine. Acest nou mediu are nevoie de un noddipnateriale
jurnalistice. P&hin acest moment, linditile tehnologice (putere de calcul, dimensiunea
si rezoluia monitoarelor, dtimea de bani viteza de accesare a internetului) au
facut ca articolele din ziarele onlin@ semene cel mai mult cu articolele din
publicgiile tiparite, dar exist difererte importante. O&trec in revist sumar pe
cele esefiale, urmand &le explic Tn arinuntime ntr-un referat viitor.

La o prima vedere, articolele din jurnalele web sunt la felcele din ziarele
tiparite: cortin textsi imagini. Acest lucru este ad@at de cele mai multe ori dintr-
0 serie de motive: multe articole chiar sunt prieluira modificari din paginile
ziarelor, nu exigt destui jurnakti sau graficieni pentru a folosi posibilile oferite
de internet, nu este destul timp pentru crearear wontinuturi multimedia
adecvate. Treptat, Tsdin ce in ce mai multe subiecte primesc téenecesdr
pentru a fi transformate in materiale multimediavicaté”. Se incepe, de cele mai
multe ori, cu textul. Internetul este un mediu nmaki puin formal decéat pagina
tiparita, de aceea stilul de scriituva fi mai colocvial, adreésile mai directe,
verbele vor fi folosite mai des la diateza a&tiRin cauz ci textul se citgte mai
greu pe monitor fid de pagina tigrita (limitare dai de difereia de rezoltie si de
modul de afjare)si pentru @ utilizatorii internetului sunt mai naditori decat
cititorii ziarelor, textele vor trebuiasfie mai scurte (se avansdadzfre intre 20si
40%). Pentru & de obicei internaii nu citesc paginile, ci le scanearebuie § le
fie refinuta atenia cat mai rapid, de preferinchiar din titlu (care trebuieisfere
informatia esefiala chiarsi fara a fi susginut de text), iar textul trebuie organizat -
cu ajutorul listelor, a folosirii literelor aldingau cursive, a sumaliidor — pentru a
putea oferi cat mai multinformatie (si a atrage utilizatorulasciteasé tot articolul)
in cat mai ptin timp posibil.

Materialele pe web nu cdn ingi doar text. Elementele multimedia pot
imbogiti extraordinar un articol. Imaginile joaade obicei aceka rol casi in
paginile de ziar (doaragoe o pagia de web, datoriteliminarii limitei de spaiu, se

2L www.salon.com (paginaccesatin data de 22 aprilie 2009)

22 \www.slate.com (paginaccesatin data de 22 aprilie 2009)

2 \www.hotnews.ro (pagiraccesatin data de 22 aprilie 2009)

2 \www.realitatea.net (pagirccesatin data de 22 aprilie 2009)

% Roland De Wolk|ntroduction to Online Journalism. Publishing Neavsl InformationNeedham Heights,
MA, Allyn and Bacon, 2001, pp. 91-104.
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poate posta o intreagjalerie de imagini, nu doar una sau @osecverele audio
pot reda atmosfera unui eveniment mai bine decputma 8§ o fad doar textul iar
declaraiile ar putea fi audiate in original nu intr-o transcriere tefin Secverele
video ajul materialele de pe wel soncureze cganse de raiita impotriva mirajului
imaginilor in micare oferite de televiziuni. Aniride si grafica informati
(tabele, grafice, diagrame explicative) intregesestipachet complex, care, atunci
cand reseste, poate surclasa ca reletzarspectaculozitate, deplitate a informgei
orice competitor, fie el televiziune, radio saurziaxemple stlucitoare ale unui
asemenea demers se pasiglin ce in ce mai des, mai ales la site-urilétindor
de pre& de peste oceagi din Marea Britanie — de pildpaginile create deatre
CNN cu ocazia alegerilor din toamna anului tredntStatele Unit&.

Unul dintre cele mai importante avantaje pe caginile de internet le au
asupra ziarelor sau televiziunilor este posibd#atle a face laturi citre materialele
primare sau itre informaii adiacente sau de contéxtin buna tradie a dictonului
jurnalistic show, don't tel(intr-o traducere aproximafivaratz, nu povesji articolele
scrise pentru web pot, cu ajutorul hyperlink-uriler adu@ informaii suplimentare
sau 4 explice mai in afnunt subiectuldra a supra-indrca articolul.

O altd bariet care a fost iaturat odat cu apatiia jurnalelor online este
termenul limif, temutul deadline (termenul limit pentru predarea materialului
intr-o redade). Pe internet acest concept gurai are locul. Materialele pot fi
postate la orice ardin zisi din noapte, nu doar o dape zi (ca Tn cazul ziarelor)
sau n buletinele dgiri (ca la televiziunisi radiouri). Aceast responsabilitate este
acum trecut in intregime pe umerii jurnalistului, care decadad un material este
preditit pentru afs,area publig. De aici o serie intredgle noi dileme, care rgirau
primi inca un faspuns definitiv: este mai biné prezirti evenimentul mai rapid, dar
Cu mai ptine aninunte, sau este mai potrivia anliz mai detaliad, cu riscul de a
pierde intaietatea in difuzarea infotiea

Asa cum am ditat mai sus, internetul prezindvantajul & oricine poate®
fie un jurnalist. Dezavantajul este, desigur,oticine poate fi un jurnalist. Tema
credibilitatii jurnalismului online s-a pus TAale la naterea acestui nou mediu de
difuzaresi discuia este departe de a fi Tnché&iat)surinta cu care orice persaan
poate publica infornma pe internet a dus, la inceput, la 0 mai mareisiisne cu
privire la credibilitatea materialelor jurnalisticGgarute in jurnalele online. Un
studiu al Catedrei de Comunicare din cadrul Univ@isdin Miami, publicat in
2002, care facai o trecere in revigta altor studii pe acegatema din acea
perioad (1999-2002), relev faptul &, in general, articolele de pe internet erau
considerate mai pin credibile decéat cele din ziarg [a acelai nivel sau chiar mai

26 http://edition.cnn.com/ELECTION/2008/ (pafjiaccesatin data de 22 aprilie 2009)
27 Jim Hall,Online Journalism, a critical primePluto Press, Londra, 2001, p. 46.
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credibile decattirile de la posturile de televiziurf&) Un studiu mai recent realizat
de atre Reynolds Journalism Instituia colaborare céAssociated Press Managing
Editors™ releva faptul ¢ aceast diferenta de credibilitate the online credibility
gap, cum o numesc cercgodrii), se reduce. Difereale de incredere a cititorilor
intre ediiile tiparite si cele online sunt mici — de pd15% dintre cititori aveau o
mai mare incredere in ziar iar 10% intedonline, in timp ce 75% consideral ¢
nivelul de credibilitate este egal.

Faptul & majoritatea oamenilor au in acest moment un telefobil si
realitatea & din ce in ce mai multe dintre aceste telefoaneilm@u integrat o
camed foto sau video a dus la ap@iunei noi ramuri pe pia media, ga-numitul
citizen journalism pe care, din ligsde o traducere mai b&nin romasa il numim
jurnalism comunitar sau é&genesc. Acest tip de jurnailsm, efectuat akeecamatori,
este foarte vizibil in cazul evenimentelor gieptate (atentatele din Londra, tsunami-ul
din Asia), atunci cand instiile de pre& nu au avut timp&deplaseze jurnali
profesionsti la fata locului si se bazez, pentru un timp, pe relaile acestor
martori oculari. O afi fatetdi a acestui tip de jurnalism este dde jurnalele online
colaborativé&’ (dintre care cel mai cunoscut e§lamynews, apirut fnitial in anul
2000 in Coreea de Sud, dar care intre timp a desicbiediie internaionaki®?) in
care marea majoritate a articolelor sunt scrisgitie jurnaliti amatori.Ohmynewsi-

a catigat o reputgie foarte solid in Coreea de Sud, mutomentatori considerand
ca jurnalul a avut un rol important in alegerilezideniale din 2002 (de altfel primul
interviu acordat de noul predinte sud-coreean a fost pentru acest jurnal @flin
Cu toate & majoritatea articolelor nu sunt scrise de juntialiarticolele sunt
clasificate de dtre profesiongti, iar cele mai importante sunt verificate dire
jurnalisti. Jurnalistul profesionist nu estesadar, o specie pe cale de dispari
Acestia sunt antrerta sa gaseasé subiecte de interes public in oceanul de
informaie care ne nconjoarsi sunt persoanele cele mai potrivite pentru a face
acest lucru constant, zi de zi, la un anumit noelcalitate. Aceastconstag nu
poate fi ating decéat in cazuri excépnale de &tre un jurnalist amator. Din acest
motiv jurnalismul comunitar nu va lua locul jurrsatiului tradiional, dar o simbiaz
benefié@ pentru ambelegoti pare @ poate fi atin3.

O alti fateta a jurnalismului comunitar este reprezeitale bloguri.
Derivat dintr-un termen compusweblog— care Tnseananjurnal online, blogul a
depsit de mult aceastdefinitie initiala, devenind, in ultimii ani o componént

% Rasha A. Abdulla, Bruce Garrison, Michael Salweaul Driscoll, Denise Casef¥he Credibility of
Newspapers, Television News, and Online NeSehool of Communication, University of Miami,
http://com.miami.edu/car/miamibeachl.htm (pagiccesatin data de 24 aprilie 2009).

29 Asociated Press Managing Editokscal Readers and the Newsroom: The Online CrégliBap
http:/Mmww.apme.com/credibility/online/ (paginccesdatin data de 24 aprilie 2009).

80 Rey G. Rosale3he Elements of Online Journalishincoln, iUniverse, Inc., 2006, p. 17.

31 hitp:/Avww.ohmynews.com/ (pagiaccesatin data de 22 aprilie 2009)

32 http:/lenglish.ohmynews.com/ (pagjiccesatin data de 22 aprilie 2009)

33 http:/fen.wikipedia.org/wikiifOhmyNews (pagiaccesatin data de 23 aprilie 2009)
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important Tn peisajul media. De fapt, nu un blog sau attublogosfera, care este
poate cel mai surpridor si improbabil (pa# acum céiva ani) instrument de
presiune colectiv.

Un blog este o paginde web, realizatde cele mai multe ori cu ajutorul
unor programe automate (astfel incat creatorutehuie & aiba cunatinte tehnice
despre paginile de web) care dae intiri in ordine invers cronologic Aceste
intrari sunt categorizate dam mutime de criterii. Subiectele blogurilor variade
la politicd sau sport la tehnologie, aglinarit sau insemiri pur personale. Ceea ce
face blogosfera atat de importape internet sunt leégurile intre bloguri. Blogerii
se citesgi se comentedizintre ei. In cazul unui subiect sau eveniment irtga
din ce In ce mai multe persoane particlp discuie, fie lisdnd comentarii, fie
scriind pe blogurile proprii incat se créaga-numitulbuzz o agitaie pe internet,
care este in final remaréad de citre presa tradionaki, care preia subiectli]

O recunogtere a importatei bloggerilor a venit in 2004, cand ambele
partide importante din Statele Unite — republigatemocrat — au acordat acreéditde
presi unor bloggeri faimgi®>. Unii dintre cei mai cunos@u- mai ales cei care tratéaz
subiecte politice — sunt inviiala emisiuni de televiziune sau sunt angaga si
consultam. Tn capitolul dedicat blogurilor din lucrare virata pe larg subiectul
apartiei blogurilor pe scena mass-meglia importamei pe care o au ele acum.

Concluzie

Cu toa#l opoztia mai mult sau mai pin fatisa a presei scrise, internetil
jurnalele online vor dobéandi o importandin ce in ce mai mare in perioada
urmatoare iar instittiile de pre& care nu vor putea integra jurnalismul online vor
sfagi pari la urmi prin a inchide paile®.

O serie de ziare, unele dintre ele foarte cunos@ueficut trecerea la o
editie exclusiv online sau o vor face in curand. Exateplse pot #si atat in
Romania Ziarul Clujeanuluis-a mutat online in iunie 2087Bdandreanulsi revista
Descopedi au ficut aceeg miscare in luna ianuarie a acestui &@yrentul a
incercatsi el acelai lucru — e drept &intre timp a reinceputigipareasd o ediie
gratuifi, exist zvonuri insistente&xZiuasi Gardianul se pregtescsi ele g tread
exclusiv onliné®) catsi in alte frti ale lumii (The Christian Science Monitare

34 Dan Gillmor,We the Media. Grassroots journalism, by the Pedptethe PeopleO'Reilly Media Inc.,
Sebastopol CA, 2006, pp. 28-31.

% Rey G. Rosale3he Elements of Online Journalism, Lingdlniverse, Inc., 2006, p. 19.

36 Philip Meyer,The Vanishing Newspaper. Saving Journalism in fileerhation AgeUniversity of Missouri
Press, Columbia, 2004, pp. 1-4.

57 |ulian Comdnescu, Ziarul Clujeanului se mut exclusiv pe Nethttp://comanescu.hotnews.ro/ziarul-
clujeanului-se-muta-exclusiv-pe-net.html (pégiccesatin data de 21 aprilie 2009).

%8 Alex Mihaileanu, Se pregteste si Ziua de mutarea pe onlineBttp://subiectiv.ro/media/presa-scrisa-se-
pregateste-si-ziua-de-mutarea-pe-online/ (jizgfoesatin data de 21 aprilie 2009).

63



NICOLAE URS

muti online din aprilie 2008, The Seattle Post-Intelligencéaice aceea miscare
in aceast perioad, la fel cu alte ziare din Statele Unite). Prinasteincercare
ziarele inceaft sa supraviguias@ prin reducerea costurilor, in special in cazul
distribuiei (aproximativ 80% din costurile unui ziar tradnal sunt reprezentate de
tiparire si distribuie*). Celelalte institti de pred, chair dag nu iau Tn& in
considerare un astfel de pas radigalifitiresc totgi continuu prezega online.
Daci luim ca exemplurhe New York Timesinul dintre cele mai influente ziare
din Statele Unite, care a investit sume mari Tiizagea site-ului proprigi care are
0 redage dedicai pentru opengunile online, vedem & nunirul de exemplare
vandute zilnic este in jurul cifrei de un milfénin timp ce site-ul are zilnic
aproximativ 20 de milioane de vizife Veniturile generate din recldinde presa
scrigt sunt ind mult mai mari decéat cele aduse de presa online,didagia
manifestat n ultimii ani este de ddere a acestui decalaj #nienens.

Redadiile si patronii ziarelor ti@irite ar trebui & si schimbe modul de
gandire despre produsul muncii lor. Acesta nu abur & fie ziarul tipirit ci
informatia, independent de mediul de difuzare. Inefi@edistribdiei ziarelor,
costul mare per exemplaii schimbarea modului in care publicuii fobtine
informatiile — Tn Statele Unite internetul a dsft ziarele ca sutsde informaii
curente, iar in cazul tinerilor de gdm 30 de ani se plaseachiar pe primul loc,
naintea televiziunff — va duce inevitabil la restrangerea drasticnunirului de
cititori al ziarelor tigirite. O sperafd exist insi, dar este legat ironic, tot de
dezvoltarea unor noi tehnolog@é-paper accesul la internet de bankrga facil si
ieftin) care ar putea prelua avantajele ambeloriindeddifuzare — tiprit si online —
si sd le ingendneze intr-un produs nou. Viitorii t@a ani ne vor a@ita daé aceast
idee va deveni realitate.

% Julian Congnescu, Christian Science Monitor se niubn-line http://comanescu.hotnews.ro/christian-
science-monitor-se-muta-on-line.html (pagaccesatin data de 21 aprilie 2009).
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accesdtin data de 24 aprilie 2009).
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“2 Michael LearmontVSJ Gains, NYT Loses Circulation Over Last 6 Months
http:/Mww.businessinsider.com /2008/4/wsj-gainsloges-circulation-over-last-6-months  (pagimccesat
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http:/mww.mediaweek.com/mw/content_display/newgfazines-newspapers/e3ib442e415b395e53f517
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PRESA - SURSA DE INSPIRATIE
PENTRU ISTORIA LITERARA

MARIANA DORINA MAGARIN"

ABSTRACT. In a unitary historical and cultural conceptiore temantic sphere
of the notionpressincludes more than the formal common meaning @ity of
journals and periodicals, more than the techno&gieeaning of printing machine,
it also involves the essential cultural meaningcohtent, of journalistic and
periodical literature.

In a systematic research, literary species suthwas notes, feuilletons, reviews,
articles, jokes, surrealist poetry, reportagesyd@ntary literature, news, were created
and spread mainly by the press and continue totitatiesan indissoluble and
invariable structure of the press.

This study demonstrates the multivalent semantierspbf the phrase ,the
press — source of inspiration for the literarydrigt and presents its three historical
and cultural meanings in the 19th century and e ehrly 20th century. From a
historical point of view, press was even more thearely a source of inspiration for
the literary history, it was an ,institutional asdcial structure” that played a major part
in the social and historical evolution and detepdia certain ,literary history“, where
writing, letters, information became essential nseafnindividual and communitarian
human accomplishment, of reproduction and develapofesociety.

Keywords: Historical conception, cultural conception, sermargphere, press,
journals, periodicals, literary species, sourceggiration, literary history, major part.

intr-o concege istorici si culturak unitas, sfera semantica naiunii
presi cuprinde mai mult decat sensul formal, comun, alalitate a jurnalelosi
periodicelorsi decat sensul tehnologic, de ¢im de imprimat, incluzangi sensul
cultural, esefial, al coninutului, acela de literatarjurnalistic si periodic.

in acest sens, presa constituie un al treilea geitedatus, akituri de celelalte
doua genuri literare culte, clasice, sistematizate ko antichitate, respectiv genul
liric si genul epic-dramatic.

Sa meniionam doar, @ aceadt literatui de pres§, jurnalistia si periodic
a inspirat noi specii literare modersé post-moderne, asimilate daugcriterii
formalesi stilistice relative celorlalte daugenuri literare, literatura liricsi literatura
epic- dramatid.

UBiblioteca Central Universitas ,Eugen Todoran® Timjoara
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Intr-o cercetare sistematicingi, specii literare, precum: notele daatorie,
foiletonul, recenzia, articolul, anecdota/ banqubezia suprarealist reportajul,
literatura documentay grupajul informativ.a. au fost creatg difuzate predominant
prin pred si continui, s formeze o structdrindisolubik si invariabila a presei,
pari in prezent.

Tocmai Th acest sens, maitipuutilizat si sistematizat chiar in literatura de
specialitate, am cercetat migacauzal dintre presi si istoria literarg, ca thsatura
definitorie a unei anumite perioade istorice, gata tradiionak critica a speciilorsi
creaiilor literare, valorizate in cvasi-totalitate daar literatui lirica si epici-dramatié.

Prezentul studiu demonstréasfera semantic polivalent a expresiei
.presa- surs de inspirge pentru istoria literaf' si reprezing trei sensuri istoricel
culturale ale acestei expresii, in perioada segpall XIX-leasi in prima junitate
a secolului al XX- lea. Intr-un sens istoric, presdost chiar mai mult decat o
simpk surg de inspiréie pentru istoria literar respectiv o ,structdrinstituionak si
sociafi“, care a avut un rol major in devenirea sagiaistorici, determinand o anume
Jstorie literag®, in care scrisul, literele, informia au devenit mijloace esgle ale
realizirii umane individualgi comunitaresi ale reprodutiei si dezvoltrii societtii.

In studiul nostru, ,sugsde inspirgie* nu are sensurile restranse, comune,
religioase-estetice, de ,influgndivina, supranaturd| prin care oamenii ar avea
revelgia a ceea ce ar trebui spuri sau § fag" sau de ,entuziasm creator al
artistului“ sau ,idee spontah (1), ci sensul cauzal obiectiv, general de ,ieffti,
condtie, interdependedl’ a unei/ unor opere literarg culturale; surs de inspirgie
putand fi, astfeki un anume mediu educativ, un eveniment familial palitic, o
aplicgie a unei tehnologii industriakea.

Comunicarea comunitagi sociak a constituitsi constituie una din faeele
eseniale ale reprodutei si dezvolgrii sociale.

Inventia tiparului cu caractere mobile, in jurul anuldb0, de gtre Johannes
Gutenbergsi perfegionarea constafita tehnicii tigririi au determinat, aturi de
alti factori sociali, apatia si dezvoltarea unei pie literare, a unui public consumator
de arti si publicaii cotidiene si periodice, iar utilizarea limbilor populare, n
produsele tiprite a contribuit rapigi decisiv la formarea cgtiintelor naionalesi
la instituionalizarea unui sistem de ##mant elementar obligatoriu.

Dar consecitele socialesi culturale ale extinderii tiparului sunt mult mai
numeroasai vor conduce la schindbi radicale in istoria universgl precumsi la
condtionarea inveririi si dezvolérii altor mijloace de comunicare in niasca
radioul, televiziunea, calculatorul, internetultatéa carora a fost instittionalizat
tacit, in contemporaneitate, un circuit infotioaal si cultural universal unitar.

Dupa inventarea tiparului a fost institanalizat treptatsi in crestere
constant nu doar o pit literard, ci a fost instittionalizat mai ales un mod nou de
a face istorie, ,istoria liter&f, activat tocmai de utilizatorii tiparului; istorie
predominand asupra celorlalte acttiitstoricesi condtionand ireversibil statutul
politic si social inividualsi grupal, cai dezvoltarea econonidgi sociah, In general.
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Odat cu apatia primelor jurnale, cu tiraj comun, in a doua filate a
secolului al XVIll-lea, aceasholi ,istorie literai” se generalizedizsi acapareaz
treptat ,consumul” cotidian sau regulat al tutucategoriilor sociale. Jn Fraa,
din cauza cenzurii, primul cotidian francez, JoudeParis a afgut abia in 1777,
dar la scurt timp dupinceputul revoltiei burgheze din anul 1789, ,ndral ziarelor
pariziene a crescut brusc la 350" (2).

Institutionalizareasi dezvoltarea statului burghez liberal, indeosalyad
1789, nu doar in Fraa, ci in intreaga Eur@pau fost acceleratg datoriti cresterii
continue a produ®i publicaiilor cotidienesi periodice, al 8ror consum degeste
acum consumul de carte.

Dupa 1800, presa, ca totalitate a pubfiiter cotidienesi periodice, devine
principalul mijloc de comunicare sodcialdar si de reglare a circuitului politic,
administrativ, cultural, din societate. In a douaytate a secolului al XIX-lea,
tirajul publicaiilor cotidienesi periodice depseste deja sute de mgi milioane de
exemplare/zi!

n esemm, este imposibil de definit altfel decéat fuiomal, conceptul de
presi, adia fara a facesi o aplicare istorig concred, respectiv 4ra a reflecta un
stadiu sau altul al evdiiei istoricesi culturale a presei.

Prin urmare, prezenta lucrare este struciunatodologic in urmitoarele
rationamente:

1. relevarea determiinii istorice a presei sau reprezentarea presei, ca
produs istoric, prin integrarea specificuliiievoluiei ei intr-o structuf sociah,
culturak si tehnologi@, relativ unitad, in perioada secolului al XIX-lega primei
jumatati a secolului al XX-lea;

2. relevarea rolului istoric activ al presei, ca dude inspiréie sau de
influentare sau condonare:

2.1. a unor noi reté institutionalizate, predominant scrise, literale, care
dezvolt istoria obiectid, reak si pe care le-am concentrat in conceptul de ,istorie
literara®;

2.2. a unei noi istoritiintifice, care va obiectiva istoriografia tradnak,
narativi, paseist si absolud, integrandu-i unitasi noua dimensiune tempo#aa
prezentului, faptele sociale in totalitatea loecomsi universalitatea procesului istoric;

2.3. a unor noi specii literare modegigost-moderne, care includ ,istorii
literare” (reportaje, note deldtorie, foiletoane, poezii dadaiste, literdtdocumentat,
anecdote / bancug. a.):

2.4. a unor istorii literare, dedicate valariz cronologicesi ideologice a
speciilor literare, create individual sau colegfiypropagate in jurnalgi in opere
literare editate;

3. exemplificiri asupra modului in care unele jurnaleio@ale au inspirat
si au propagat noi spegii noi creaii literare moderngi post-moderne, precum
note de &litorie, foiletoane, reportaje, istoriografii naratiya., care au ca obiect
persoane, locuri, perioageevenimente istorice trecute contemporane autorilor
si care constituie prin aceasta tot atitea ,istsaii istorisiri literare", caracteristice
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unui nou gen de literatir,istorica“, precumsi asupra modului in care unele
jurnale au inspiragi propagat insg ,istorii literare/ de critid@ literara“.

Literatura de specialitate ti@nali, incluzand articole, studsi istoriografii
despre pres precumsi consacrate istorii literare nu cuprinde dnm titlu expres,
dedicat corelgei istorice dintre pressi ,istoria litera@®, in variatele ei sensuri
socialesi culturale, ci cel mult selec si valorizari cvasi-exclusive asupra presei
literaresi politice.

Nici istoriile literare nu trateazsistematic presa, in genesdlnici presa
literara, in special, neavand nicidear capitole sau paragrafe exprésiria literaturii
romanea lui George @linescu, reprezentativpentru evoltia culturii naionale n
contemporaneitate se concentra in cvasi-totajigigitica literat si nu concepea rolul
major al literaturii, inclusiv In genul presei,\iata sociai; dimpotriva, reducea acest
rol la clasicele teze propagate de Maiorescu,doua junitate a secolului al XIX-lea,
despre raportul artei cu @& ,Se pune in momentul cand apare agazste foarte
acut problema raporturilor scriitorului cu taa., intrebarea dase cuvine ca artistul
sa ramari in «turnul de fildg»> sau & coboare n valtoarea vie."(3)

De altfel, aceastistorie insereazaleatoriu unele referiri sintetice la diverse
reviste literare,da a crea un t@nament reprezentativ asupra intregii pregonale
din epoca mode#si contemporai.

Si totusi, exist si Incerdiri de integrare a presei intr-o istorie cultérsil
sociak unitai@ a presei, recte integrarea presei in litediaguin istoria literadi. De
exemplu, n istoriografia literara lui Virgil Vintilescu, intitulai cu modestie
Consemidri literare, ultimul capitol este intitulat ,Momente din istonesei literare*
(4); capitol paradoxal, enumerativlipsit de o concege culturaf sistematig, totusi,
in care autorul postuleadoar tardivitatea ap#ei presei literare in Bangitconchide,
ca acesta ar fi fost motivul risipirii ,unor feg literare atat de promtoare la
Tnceputurile lor* (5).

Cronologic, intre secolele al XVII-legal XIX-lea, coninutul jurnalelorsi
speciile jurnalistice au evoluat de la primele Igtimul de stiri, pentru uzul
marilor companii comercialgi al clasei burgheze la ,foile de inforgia si la
jurnalele-croni&, reprezentadnd cvasi-totalitatea actitiibr sociale. Din fcate,
sunt rarisime jurnalele cu continuitate in perioadartionati, pentru a selecta
studii de cazi pentru a observa continuitatea in aceasoluie (6).

Tn secolul al XIX-leasi in prima junitate a secolului al XX-lea, presa a
constituit mijlocul predominant de comunicare coitam si sociaf, dobandind
odati cu un corinut socialsi cultural cvasi-universal, un statut cultural ifie,
de veritabil ,cronica sau istorie litera, reprodud din ce ih ce mai accelersit
mai masiv, concomitent cu uzul complementar agedfuluisi telefonului: ,Este
de prisos & mai subliniem amploarega consecitele pe care le-a avut afirmarea
telefonului, dup cea a telegrafului asupra sistemului de comuieicaziarele in
primul rAnd, nu mai erau doar destinatare ale mé&iilor. Ele puteau, la randul
lor, 1 deviri active pentru a cere inforniia pentru a sugera itiative, pentru a
stimula aprofunari asupra unui subiect sau altul.” (7)
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Accesibilitatea ziarelor, prin pt@ redussi tirajul in cretere constaita
fost corelai cu o diversificare pe #sui@ a coninutului publicistic, astfel Tncat
cele mai difuzate ziare concili@noi si insolite specii literargi jurnalistice, de la
Jfoiletonul* (si el in constarit diversificaresi evolutie, de la panorama informaiv
cotidiari la romanul foiletonistigi chiar la foiletonul-filozofie) de pe foaia deilti cu
rubricile de anutri publicitare. Jurnalele respectabile, cu ceamaie difuzare devin
o veritabik ,istorie litera cotidiara”, incluzand deopotri¥ cele mai diversgi mai
comercializabile specii literagg culturale, precum: anecdote, infortianote, articole,
recenzii, dezbateri, reproduceri legislative, regey cronici, divertismente, anumi,
creaii literare s.a., dawi fotografii, caricaturi, desene sau reclame.

LA sadar, ziarul se transformase profund: nu mai ezhusiv o foaie de apeluri
adresate unor cetiinte Intr-un proces rapid de maturizare; nu mai erdatiatea
de difuzare a unor docte diseiitéiterare adresate unor cercuri culturale restean
ci devenise un instrument daspandire a noélfilor, Tn primul rand prin intermediul
stirii care ajungea la redge cu ajutorul noilor mijloace de comunic (8), si mai
mult, presa instittionalizeaZ tacit un nou tip de refi sociale, concentrate ntr-o
noua structud istorica, care ar putea fi caracterizata o ,istorie literat“, respectiv
o istorie dominait de relaii literale; scrisesi citite, difuzate Tn nenuamate specii
jurnalistice sau literarejci ,Ziarul incepea & capete #saturile unei intreprinderi,
atat sub aspectul reiidor de muné ce se infiripau, c&i din punctul de vedere al
conveniilor incheiate cu instittii de stat, particulargi cu agefii de preg, fie —si,
probabil, mai ales — din cauza faptuld pe plan editoriaki comercial Tncepea
treptat 8 se manifeste o intr&pundere intre informge si publicitate.” (9)

In perioada secolelor al XIX-legi al XX-lea, presa a contribuit, Tntr-un
mod insuficient reflectati sistematizat de istoriografi, la institonalizarea si
socializarea le#it aproape insesizabia unei istorii literare imediate, cotidieng”
prin aceastasi la demistificarea istoriei ideologice traidnale, predominant
narative, paseiste, imuabile, absolutiste sautipalési la intemeierea unei istorii
stiintifice si unitare, integrand deopottigi prezentulsi totalitatea faptelor sociale
si universale, incluzand deopotiivalituri de evenimentei relaii politice si fapte
economice, culturale, demografica., precunsi processsi tendirte ale evenimentelor
si proceselor mondiale.

intr-o concegie dialecti@, presa este nu numai un produs socia$j cin
element al structurii sociale unitare, constituiadandul ei o suisde inspirse,
care influepeaz, condiioneaz in mare misufa un nou tip de evotie istoric, istoria
informaionak sau istoria literat‘, corespunitoare tehnologic noii socigt
industriale din perioada secolului al XIX-lgiaa primei jundtiti a secolului al XX-
lea, a drei continuare obiectivva fi ,societatea inforngonak” actuak, propriu-
zisa, Tn care informga selectid din pred este generalizaprin utilizarea computerelor
personale (PGyi a internetului sau a inforrfiai globalizate.

Daa in perioada ,istoriei literare”, presa contribuisajor la socializarea
informatiei, a inditamantuluisi a culturii, la reglarea mecanismului polgidnstitutional,
la accelerarea evalai economice, in perioada sodiétinformationale actuale,
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informaiile devin cea mai valoroasaccesibi si inepuizabif surs de reproduge
a capitalului social global, respectiv a capitalgleneralizati integrat geopolitic.

Alaturi de acest rol social major al presei, de arddtea 0 noé structui
istorica si un nou mod de reprodtie si dezvoltare istorig, prin integrarea in
circuitul social general a ,inforntidor literare” si de capacitatea ei de a comotia
crearea unei istoritiintifice, unitaresi universale, presa a avuyt un rol cultural
specific, promovand cvasi-totalitatea speciil@rhire, care abia acum cunosc apogeul
difuzarii, valorificarii si diversificirii lor, prin asa numiti ,presi literari"; aceasi
predi, la randu-i a constituit, de asemenea, sursas@raie si de documentare
pentru redactarea primelor istorii literare regienagionalesi universale, avand
ca obiect valorizarea cronologiddeologic a credilor literare.

Indeosebi in acest sens particular (10), presatadounoscitsi promovat
relativ sporadigi paradoxal, in istoriografia rianak; de exemplu, in contrast cu
acest rol cultural, recunoscut cvasi-unanim gteecistoriografi, rol determinant
pentru formarea, unitatgadezvoltarea cagtiintei naionale, dasi pentru socializarea
activitatilor comunitaresi institutionale de emancipare sodigl naionak, indeosebi
in cazul romanilor, cele mai multe cefetpublicate, precum studii, monografii
sau istorii literare reflegtacest rol in mod succint, sporadictiptexemplificativ,
incoerent sau implicit.

Chiar in unele istorii literare consacrate (11kstiaol al presei literare se
rezund la cateva exemplifigi de jurnale specialgi numere speciale ale acestor
jurnale sau la relevarea unor ori@ntprogramatice, #rta a se ajunge la un
rationment unitar asupra acestui rol cultural specdicpresei literare sau la
integrarea unor capitole speciale dedicate présmate. In ultima istoriografie
monumenta asupra istoriei literaturii romane (12), lipsesmiterile la jurnalesi
lipseste un capitol dedicat presei, care constituie acttid si 0 specie literar
integrad ,istoriei literare®, ca orice altspecie literat, cread individual, de &tre
scriitori. Autorul acestei istoriografii relévfara echivoc, intr-un epilog, faptulac
obiectul cerceirii |-a reprezentat exclusiv crga scriitorilor: ,Revazand sumarul
Istoriei critice, trebuie & admit & seletia consi mai puin n ce afirnid decéat in
ce nead: e mai bine definit de absere decéat de prezen Marii scriitori au &mas,
n secolul XIX aceig. In secolul XX, lista e mai bogat." (13)

Dar nici in ptinele istoriografii speciale, dedicate presei, msite erelevat
constanti sistematic, rolul general al presei, ca w8 inspirde sau de influe@are
asupra istoriei literare, necum rolul particulapigsei literare asupra istoriei literare.

De exemplu, in prefa remarcabilei sale istoriograflgtoria presei romane
din Banat(14), Aurel Cosma-junior si propunea intr-o metodologie rigur@as
valorizarea variata coninutului jurnalelorsi enumerarea lor, ,tratand sub capitole
separate despre presa pdiititeran, satiri@, teologi@, pedagogig, juridica, sanitai
etc.”, fard a redactasi in fapt aceste capitole predde, pe care le contogte si
rezund intr-un capitol unic, intitulat ,presa poliit

Un al doilea volum, sugerat de autor, nu a maiffedactagi prin urmare
o creaie amph asupra rolului sociaji cultural multilateral al presei din Banat a
ramassi ramane un deziderat major, indispensabil pentru crittard contemporai
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Presa a constituit un vast camp de valorizareesgatitirii scriitorilor, casi
de propagare, definitivargé experimentare a unor noi specii literarecomunicative,
totodati si de creare, recreare sau insp@a unor noi specii literare, precum note
de alatorie, foiletonul, anecdota/poanta/bancul, literatdocumentar reportajul,
recenzia, eseul.

Fara indoiah, presa a ,popularizat” in cea mai margsoni literatura post-
romanti@ si a inspirat prin cotinutul ei cotidiansi extrem de variat, crearea diverselor
specii literare post-romantice, naturaliste, réalisimboliste sau suprarealiste, ca
spoezia hazardului exterior”, daddisteoretizat atat de sugestiv de Tristan Tzara:
sLuati un jurnal, luai o pereche de foarfeci, alegen articol, &iati-l, taiati pe urma
fiece cuvint, pungle intr-un sac, mcai...” (15)

Unele dintre aceste specii literare, inspiratesti), si programul” unor jurnale
sau reviste post-moderne, au fost apreciate cdéc,reportaje”si totodati istorii
literare”, Tn care concretyl prezentul coexigtalituri de siri imaginative, delirante,
contrare origrei valoriziri logice. Fenomenul méonat este descris memorabil, dee
George Glinescu, astfel: ,Revistele slujind cultului dadaisuprarealist au fost
numeroase: «Contimporanul, 75 H. P. , Punct, tatetyrmuz, uner. Cea din urra,
condug de Ssa Pati..., e cea mai tenace. In general se &uzle orice constrangere
academig, se face elogiul visului, se stimuléagucubragile paranoicilorsi ale copiilor,
se cultivi reportajul, se profesealibertatea instinctelor, se respinge criticajadindu-se
numai simpatia. Doctrina reportajului a dat un ptozremarcabil ih Geo Bogza, autor
mai Tnainte de poeme brutal priapice. Thitk de piati, de focsi de pimant»; autorul
procedeaz ca un fotograf de artintuind o nai dominani si scaand, prin apropierg
depirtare, clgee fantomatice, aproape neverosimile. Hotinuk arémensittii dezolate,
plutind pe campii, ..., sunt imagini afatin comun. «Cartea Oltului>face monografia
unui rau urig, himeric, in stil cam bombastic.“ (16)

Domingia habsburgig, acutizai in perioada dualismului austro-ungar,
prin politica sistematic de dezngonalizaresi de generalizare a institanalizarii
limbii maghiare, casi prin dedderea capitalului social, gterea constaita
inflatiei, cenzura, numeroaseleconstantele condaran penale, invocand ,delicte
de pres" si incilcari ale libertitii de exprimare.a. a impiedicat dezvoltarea accelgrat
a presesi a culturii naionale a romanilor.

Majoritatea publicgilor erau concentrate asupra unui program de eipare
politica si culturak, incat crediile literare ocupau doar sporadicsecundar spale
jurnalistice. De asemenea, precaritatea fondugloa spaiilor de tiparire si
redactare, cai cresterea lert a publicului cititorsi a pigei literare au contribuii
ele, la afirmarea sporadigi inconsecverit a presei literaregi la cercetarea rolului
socialsi cultural complex al presei.

De altfel, primul cotidian fnatean, deopotriv ,politic, economicsi literar”,
.Dreptatea“ (17) a ajrut abia Tn 1894, respectiv 25 Decembrie 1893/6Giaae
1894, ca urmare a contrifeei comune a mai multor lideri politici ai Partidul
National Roméan din Ungaria, cg a unor sponsorizi generoase, din fonduri
naionalesi particulare.
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Lucrarea noasirse individualizeax prin noul sens istoric-cultural atribuit

presei, recte acela de literatyurnalistic si periodic si prin raportarea compléx
a acestei noi literaturi la intreagatdigocial, precumsi la istoria litera# critica.

Presa, ca al treilea gen literaratati de celelalte dau genuri literare

estetice, literatura liricsi literatura epié-dramati@ este, pe de parte o structur
intrinse@ a istoriei literare, iar pe de alparte a condionat intr-o nisu@ majoi,
valorizarea intregii literaturgi modul de a concepe ctmutul si rolul istoriilor
literare critice; casi cregii definitorii pentru gradul de dezvoltare al cultar
naionalesi al culturii universale, in epoca modeéi contemporas.
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MEDIA USE BY CHILDREN IN THE RURAL AREA. CASE
STUDY THE VILLAGE BERINDU IN THE CLUJ COUNTY

DELIA CRISTINA BALABANY |OANA LEPADATU™

ABSTRACT. The question from which this article arises is inmection with the
differences that exist in media use between tred amnd the urban areas in Romania.
We have directed our attention towards school ohildvith ages between 7 and
13 and we have chosen to do a qualitative reséartie Berindu village, Sanpaul,
Sibiu. It is an isolated village, with no importdetiropean or national roads passing
through it, situated at approximately 30 km fromj@apoca. This being a qualitative
research, the main objectives were to identifyaterpractices, but without any
claim for generalization. It is an example thatdshight on certain trends that can
probably be identified in other villages in Romania

Keywords: media use, media, children behavior

Theoretical Background

The theoretical foundation of our research inclutles main theories: the
Knowledge Gap Theond theUses and Gratifications Approaciihe research of the
previous years concerning the factors that inflaentedia use is also taken into
consideration, especially the theoretical modéh@iGerman researcher Michael Meyen.

The growth of the information volume, easily no#@bke in the recent
years, not lastly through the expansion of the noagsmunication media, does not
have as a direct consequence a proportional growte level of information of
the population. The differences in pre-existing \hamlge are, on the contrary,
accentuated — this is the essential idea of therkedge Gap Theory, according to
the American researchers from the University of hisota, Philip J. Tichenor,
George A. Donohue and Clarice N. Olien. They hawdiphed, in the literature, in
1970, an article entitleMass Media Flow and Differential Growth in Knowlexlg
the first article to reference the theory of knadge gaps.

Mass communication, according to the abovementidmaerican researchers,
can have similar dysfunctional consequences faetgod\ot all population categories
benefit the same from media information. The majpdthesis of the knowledge
gap theory is that when, in a social system, tHermmational flow increases,
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population segments with a high socio-economicustand/or a higher level of

education, tend to assimilate the information fiatan segments with an inferior
status and/or a lower level of education, and lse,kinowledge gap tends to get
bigger (Tichenor/Donohue/Olien, 1970, apud Bonfiad2004: 253, apud Balaban,

2009, p.114). This is the case with the segmeryama by us: children in the rural

area, children that come from families with a medegio-economical status.

The Knowledge Gap Theory is closely linked to theodries regarding the
distribution of information, media having the ralé consolidating the tendencies
that exist in society (the so calldhtthaus effedt Tichenor and co. identify five
factors that influence the appearance of knowlegges:

1. Media literacy — the ability to receive and to ursiend the received
messages (for example the ability to read, to usengputer, to access the internet
etc.) is higher for receivers with a higher leveéducation.

2. Previous knowledge — previous knowledge regardimgssue increases
attention for new information regarding the issog eases understanding.

3. Social contacts — those with a high level of knalgke will have more
social contacts, which means more opportunitiegjasametworks influencing
behaviors and attitudes towards information.

4. Selective attitude towards information — receiviragcepting and
retaining information are determined by the leviekducation too; the preference
for certain media products is determined by thelle¥ education.

5. The specific character of certain media types -eugh the media
typologies that it develops, the character inflemn&knowledge gaps (e.g. those
who read newspapers will be better informed tharsehwho exclusively watch
television) (Bonfadelli, 2004: 254-255).

With the appearance and large scale use of themettenew studies have
appeared to test the hypothesis of the knowledge Tiae so calledrickle-down
effectis talked about and the big differences in therimét use in relation to the
level of education, income, age and gendée digital divideis the general term
used by Pippa Norris to name the differentiatinfiga$ of internet usé he digital
divide is represented byhe global divide(major differences in internet use
registered on different continents, a conclusivangxle being the number of
internet users on the European continent, propwtido the total population,
compared to the number of users, proportional & pgbpulation, of the African
continent),the social dividg(in the same countries there are people who cdn an
people who cannot materially afford access to titermet) andhe democratic
divide (referring to the way in which the population iwided according to the
access to political information through the intérfiorris, 2001:4).

Michael Meyen develops in his worlediennutzung, Mediaforschung,
Medienfunktionen, Nutzungsmusthe models previously presented and presents
three categories of factors that influence meda us
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- Structural factors — the degree of industrializatiof urbanization and
religion, work and life conditions, tradition (spizally patterns of media use),
media offer, leisure alternatives, climate, paditisystem and media law.

- Individual socio-demographic and position factoisceme, time available,
the structure of daily activities, professionalifios, education, age, gender.

- Individual social characteristics — fundamental dseindividual
psychological structure, personal biography, expeg in media use, family status, the
group of friends, social networks, the actual réoagsituation, attitudes, orientations,
values (Meyen, 2004:47).

| v v
Thestructure Individual Individual
of society position social
characteristics
The degree of Gender
industrialization
/ Age
Individual >

urbanization Level of needs

education
Religion Life's story

Position in
Tradition professional Family Media use

_ life _ behavior

Media offer Social networks

Income
Climate Experience and

Available media
Political/ time socialization
justice system Enclinations

Fig. 1: determining factors of media use behavior (Mey@96227)

Unlike classical media effects studies, which comege only on the
persuasive effects, the uses-and-gratificationsogmh model reformulates the
basicwhat does the media do to receivecgfestion tdhow are the communication
media used by receiver§he UGA model is first presented in a collectivdume
that comprises articles published under the geniee of The Uses of Mass
Communicationin 1974, by Blumler and Katz. In the same year] Krik Rosengren
publishes an article on the same subject in theiguely mentioned volume. The
needs that individuals have in different socialaiions and in different phases of
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their psychological development constitute thetistgrpoint of this theory. Some
categories of needs are satisfied by the mediapsirically observed fact, leaving
how this phenomenon takes place to be establisfiesl.media suffer a selection
process because only certain offers lead to gratifins, and the way in which
gratifications are perceived subjectively will le@mthe authors’ opinion, to a certain
type of media use.

The research of uses and gratifications is devdlapsund a few items, such
as determining the structure, the differentiatiod the hierarchy of communicational
needs, the frequency and intensity of media useder to obtain the gratifications
corresponding to the different needs, the complekiit also the specific of the
functions of different media categories, the relaghip between the gratifications
obtained through media use and the gratificatidntsined through other means
(for example through interpersonal communicatidhg way in which media use
produces post-communication effects, the modificatf the structure of use and
media preference throughout socializing (Bonfad2dio4:171).

The literature distinguishes between the followipges of needs that can
obtain gratification through media use:

1. Cognitive needs: the need for information, for edirg one’s knowledge,
curiosity, the need to control the environment lives in.

2. Affective needs: relaxation, rest, disconnectioctivation, empathy
and identification, escapism or just the need endgime in a pleasant manner.

3. Socio-integrative needs: parasocial interactiot wiedia actors, using
media content as discussion topic in interpersooaimunication, identifying with
media actors.

4. Habitual-integrative needs: the need for safeilittyy which is manifested
through structuring time in accordance to the meadia, a kind of ritualization
(Bonfadelli, 2004:171-172, apud Balaban, 2009, @) 18ven Mircea Eliade in
Sacrul si profanultalks about rituals of the contemporary world;lsas going to
the cinema).

M ethodology

We conducted our research in the village of Beribdtween January the
1% and February the™72009. At the beginning we applied two in deptleiatews
to the two teachers of the village, each of theacheng at two from the four
classes (from the*1to the 4'). One of the teachers is a 43-year-old man and is
occupying the main position in the school. The sddgacher is a woman, over 60
years old and is actually retired from the offieg Is teaching in order to improve
her material condition. These interviews that ldseach one hour gave us a
perspective over the situation of the school chitdin the village which are 24 — 4
in the first class, 10 in the second, 6 in thedtfaind 4 in the fourth class. The older
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children that attend secondary school in the neighg village of Mihaiesti travel
by bus each morning. The nearest high school &dakcin Cluj-Napoca.

We were aware of the difficulties of analyzing thedia consumption of
children. Ingrid Paus-Hasebrink explains in hergrdrschung mit Kindern und
Jugendlicherihe limits of the scientific interaction with chikeh in media research.
We used qualitative interview with two children there friends at the same time
for about 15 minutes. This method was applied itddn 7 to 12 years old. For
the older children we used individual interviewacle of which lasted 20 minutes.
There were ten interviews. We also organized amgubscussion with the children
from the second class. In addition we observedo#tevior of the children at the
internet access spot in the village twice for thmears and we were also invited to
see how the teachers are using computers in tlhsses.

In May 2008 we organized a workshop with the cleifdof the IV A class
of George Cosbuc High School in Cluj-Napoca. A namiif 24 children together
with their teacher attended our three-hour worksfdge children were observed
how they use the internet, qualitative interviewarevapplied and they were also
encouraged to draw the way they see the internegrolip discussion about the
safety of the internet use was also organized. Sufntiee results of the workshop
are used to make a comparison with the researanade in the rural are. The aim
was to emphasize the differences and the commanispoi media use in those
different socio-demographical areas. Especiallytti@er knowledge gap hypothesis
such a comparison proved to be helpful.

Media Use by Children in Berindu

The village Berindu has 220 houses but not alhefrt are occupied. The
village has a nursery school with 12 children addpBpils attending the primary
school. From these children three are not regutandees, mostly because they
have to help the family in agriculture. The villagkildren attend the secondary
school in the village of Mihaiesti. They are 17 .eTimajority of the families living
here have a modest economic situation, only fewhefadults have a working
contract in Cluj-Napoca. The main occupation isi@gture and some of the
parents of the children we spoke with receive faianhelp from the state. The
male teacher we spoke with expressed his opinioth@mparents of the children in
this way: “after 1990 from the young inhabitantdlod village only the people that
didn't like school remained here.” The demographitsvelopment of the village is
in negative figures.

The school building was recently renovated and tieye eight PCs. Three
of them are old and used Windows 95 and 98, bt €i’them are new, having
Windows Vista. Five of the computers came with shpport of the governmental
program Assisted elLearning (AelL). The computersehaw internet connection.
The village administration introduced, with the phadf Orange mobile phone
company, an internet access point with two computeat is administrated by the
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teacher. In order to have internet access thegeillahabitants have to pay 50 cents
per hour. In the winter it is difficult to work thebecause they have problems with
the heating. None of the houses in the villagethas own internet access and the
number of computers in the village is low. The migjoof the internet users from
the village are the children. They come to playstlyothe same games, to use
messenger or to do their homework (especially thermnes).

Four of the pupils got PCs by applying for helpnfirthe government, “one
of the family actually changed the PCs they gotftbe state with an older one” —
the teacher told us. “The situation is worse in Banl” — continued the teacher —
“twenty Rroma families got computers from the statetheir children in the summer,
none of the PCs was to be found there at Chrisimasthey sold them for money”.

Every house in the village of Berindu has its owlevision, the majority
of the young families, that are not so many invhlage have satellite TV. “Even
if they live from the social help of the state, ythaeay for satellite TV (BOOM,
DiGi, Dolce).

The school also has a library and the childrenivedefairytale books to
read at home, some of them spoke to us aboutdi iwith pride, they even told
us the titles. The library has no newspapers aildreh magazines.

M edia socialization

Media socialization takes place both in the schard in the family. By
using the interviews with the teacher, the obs@waatand the group discussion we
got a closer look at how the family and the edaratenvironment shape the
attitudes of children towards media and how theéfgrences are developed. The
media experience and the media socialization aodo-$odividual factors that
influence the later media use of these childreadult life.

The children from the classes were the male teasbeks told us that he
is using the computers in a very inventive way,hsas using the keyboard for
learning the letters in the first form, but notynThe children that are learning
with the older teacher told us in the group dismussthe young teacher (the male
teacher) is using computers and shows them presemtaut our teacher does not
know how to use them because she is old.” The mrildee the use of computer
for didactical purpose as being useful and entarigi The male teacher uses
PowerPoint presentations from a site he consideréa helpful — didactic.ro. The
teacher learned by himself to use computer asldauto ,four years ago | bought a
computer for my daughters and | started to worlhwtit Until now | didn’t attend
any courses and | don’t have any diploma, so | amimthe position to teach an
optional course to my pupils. | can just use thmpoter and | am using it.”

The teachers told us about the fact that the d@ildrfavorite medium is
television. It is the favorite medium of their par® it is one of the cheapest forms
of entertainment and this is one of the reasons iivlsyused. The teacher is also
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aware of the preferences of the children for soMefoductions such as cartoons,
but also the soap opeReginafrom Acasa TV They spoke about it a lot in the
breaks. From the interviews with the children amel group discussion the role of
the parents in media socialization came clearlywiktponly one TV set at home
children don’t have a strong deciding position heit family in choosing the TV
program that they watch, especially in the eveninghe cities and especially in
the families were they have more than two TV ghtschildren decide by themselves
what they watch. Alexandra from the second forrd tad: ,when | watch television |
am the master of the remote control. | like to havi@ my hand and control it.
Then | can watch what | want.” The struggle for tentrol of the television is
mostly a struggle between brothers and sisterhanfamily. Teo, a boy from the
seventh class told us about the disagreements davitla his sister, he wants to
watch TV channels such &simal Planetor National Geographicand his sister
prefers music. The majority of the children toldthat in the evening they watch
some films with their parents. The majority seenpiteferReginathe soap opera,
and watch it together with mothers and grandmothers

We tried to find out the reasons why the childreefgr this soap opera.
Some of those reasons were explained by the dhiltlre soap opera is in Romanian,
so that even the small children can understanddihlgues, the mothers and
grandmothers watch this production, so the dauglaer encouraged to do this, in
most of the families there is only one TV set, shbject of the TV production is a
easier one. The girls we spoke with prefer andtifyewith two feminine characters
from the productionRegina,the main character ardna, the girl that married a
Rroma doctor in the formekcasaproduction that had similar characteRegina
being in fact the sequel to this soap opera. lisrsdill involved in the action of the
new production.

Only a few parents can use the computer and uraahelshe potential and
also the dangers of playing on the computer anfinguon the internet. The main
reason why the parents don'’t allow the childremgadcto the internet is a financial
one — the teacher told us.

The children don't see their parents reading nepsggavery often and
they also don't use radio very often. The informiatrole of the media is for the
children from first to the fourth class very lowni® for the children from the
secondary school we identify strong information deeé use media. Media are
used basically for entertainment. Television isdufse cartoons, music and films.
All the children we spoke with told us about thegieferences to listen tmanele.
Even the small ones know names of channels andrpeefs of this type of music.
The parents were also fans of this music and iftihhetchildren learned about this
music from other children.

Media use also has a habitual dimension: in thersemechildren use media
less than in the winter. They play outside mucheremd are asked by parents to
work in agriculture. They basically use media aftehool and in the evening,
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internet is used once a weékegina,the soap opera is shaping the schedule in the
evening and is declared to Aenust see.

Media use can also satisfy socio-integrative neBdgen if the parents do
not watch the serieRegina,one girl for example declares she started to watch
order to have something to talk about with thesgirbm their class. With respect
to this aspect the male teacher told us: ,| helaedchildren in the breaks speaking
aboutReginaand | started to watch some episodes to know viiegt are thinking
about.” The same thing happened with the gBmess up Barbie.

Rural versus Urban Area

The fourth form class we spoke with in May 2008 tlse internet very
much, all of them have an internet connectionssamde parents are worried about
the fact that the children use internet too manyréiauring the day. Such problem
is not present in the village, only few of the dnéin from the first to the eight class
go to the internet access point in the center efwilage and only once a week.
The teacher from Cluj-Napoca communicates withcthiéren via messenger and
also so children ask other children about the hobnkwia messenger.

The children from the village are not so aware ld tlangers of the
internet compared to the children from the city speke with. The volume of the
internet use and also the level of dangers theps(s lower in the village. The
teachers we spoke with in the village Berindu tddhat there were no discussions
about this issue with the parents in the village ¥hd to explain this by the lower
level of education of parents from the village (thajority have 10 classes, none of
the parents have a university degree). The twdheraacomplained about the level
of involvement of the parents in the educationheirt children in the village during
our interviews.

There is a certain gap between the media skillseaally the skills in
using the computer, of the children from the vilagith the children living in
Cluj-Napoca. Taking into consideration the natuir¢he methodology we use we
have no aim to generalize our results. The two ggowe analyzed are very
different. On the one hand the children from Cla@pdca we spoke with came
from families with good socio-economical statug thajority having parents with
university degree, their own computer with interaetess a.s.o. On the other hand,
the children from the village of Berindu came franodest families, do not have
internet access at home, use the internet only fioma to time. The way the two
groups use internet is very different, the childfeom the city being more
explorative. Nevertheless we observed among th&rehi that they tend to
develop common preferences for some sites theyMiseobserved in both groups
gender differences in media preferences. Both ityegrls and the village girls
prefer to use internet sites with games were tlaeydress dolls.
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The phenomenon of contagion, so familiar amongcthiedren, is visible
also in the field of developing media preferencBsess-up Barbieand Club
Penguinare two games that several children use, thedimstbeing used by girls.
Both the boys from the country side and from theaararea prefer to use games
with fighting and shootings. The girls from botleas preferred to use games with
dolls, with drawing and generally games were thay gnake things beautiful” —
how one girl we spoke with put it.

Living in a big city offers more possibilities tateract for the children.
The children from the village are more isolated &nely interact with a limited
number of children. In the summer some childremfi®@luj-Napoca come to visit
their relatives in the village and play with thdldren from the village. This is an
opportunity to receive more information for theldhén, as Teo the boy from the
seventh class told us: ,| learned about a new génaiel am playing online from
Catalin, a boy that came from Cluj in the summeelie

The children from the village spend a lot more tipt@ying outside (such
as football playing in the yard, or playing hidelaeek) than the children from the
city we spoke with. They are also more involvedaélping their parents than the
children from the city. The children from the citge the internet and computer to
do their homework a lot more.

The children from the village were not aware abswne brands like the
children from the city were. The influence of thedra in choosing role models
was not so big for the children in the village likéor the children in the city. They
don’'t know so many star names and personalities ftbe television like the
children from the city have.

Television is the leading medium for the villagéldten and internet plays
only a smaller role. For the children from the oitg spoke with internet has a
central place.

Conclusions

We can conclude that a trend to knowledge gap eawbberved. There are
differences in media literacy among the two growss analyzed. The children
from the country side proved to have less sociataxis with other children than
the children from the city, nevertheless we shawdtl forget that the number of
children in the isolated village where we wereow.| Media is used for interaction
only for the village children that are in the sedary school. This is the reason
why we can conclude that there is a time differeimcéhe development of the
media skills of children in the rural and urbanaar€he reason for this is the lack
of material support. The children from the countlgsdo not listen to the radio and
do not read so much in their spare time. The low ab newspapers in the
countryside due to problems of distribution bubadkie to the preferences of the
inhabitants can have its influences on the futeeetbpment of these children as
future adult media users.
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Nevertheless we shouldn’t ignore the capacity éarring of the children,
independent from the socio-economical status. Tterdrothers and sisters, the
children from the city that are visiting the villadprought new information about
media offers. It is possible that the technologidelay, or we might call it the
technological gap, between urban and rural is tfilleel by those children during
their future development. This is an interestinggiion for a future study.
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REBRANDING GERICOM
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ABSTRACT. This paper aims to present the company Gericonghamlias a market
leader in Germany before 2004 when marketing campgdps. After changing the
price-quality relationship, the company had to dei#th a lot of problems. The year
2008 brought not only a new look, but also a nesiomiand mission into the company.

Key words: image, brand, rebranding, quality

In aceast lucrare voi analiza marca Gericom, publiginti, apariia in
presi si in diferite sondaje, precusi viitorul companiei austriece dapn proces
de rebranding, sub noul nume Quanmax AG.

In partea teoreticam sa ra axez pe definirea unor termeni cum ar fi:
imaginea, rebranding, margublictinta si teluri.

Pentru succesul unei strategii de PR e foarte itap#érsituaia actuad in
care se afl sistemul. Sistemul trebuiei stie care 1i sunt punctele slalecele
puternice, ce oporturiii are, care este publictihta si daci acesta e bine definii
mai ales ceeluri sunt de atins.

In partea practic voi analiza trecutul firmeigi voi evidenia punctele
slabe, care trebuiau remediate, dar acest lucrsratntamplat. Cu ajutorul unui
plan de PR, firma nu ar fi ajuns la un nivel atisdizut cum a fost in 2004.

Dupa preluarea companiei détece Quanmax Inc. Taiwan, a fost schimbat
atat managementul, precuilogo-ul. Ce noutti aduce aceastschimbaresi care
sunttelurile propuse sunt tot teme atinse n parteatiogac

Ca punct de pornire am avut:

Daci firma Gericom nu ar fi schimbat in anul 2004 raydpre/calitatesi ar
fi angajat din timp un consilier PR, firma nu agjiuns aproape de faliment, iar ctien
nusi-ar fi pierdut increderea in calitatea produselor.

1. Brand, marci si rebranding

Termenul debrand ,a fost preluat din limba englgzsi majoritatea
definitilor se focalizeaz in jurul ideii & brand-ul este un amestec de atribute
tangibilesi intangibile, simbolizate, care daeste utilizat corect creeazi poate
influenta comportamente.” Brand-ul este ,un semn de ideat# (cuvant, termen,

U Assoc. Assit. Babes-Bolyai University Cluj-Napoca
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simbol sau o combini@ a acestora) care are ca scop diféeesa produselor sau
serviciilor, lucru esetial pe o pig saturai.”*

Brand-ul nu este doar un cuvant sau oasigi un mix de emge si
atitudine a clientului f@ de un anumit produs. Se refén principiu la percega
consumatorului despre imaginea, calitatea,m.d. a unui produs. Prbranding
se inceartcrearea unor percgippozitive in mintea consumatorului.

Brand-urile creeazincredersi atssament emgonal. ,,Brand-urile mari nu
sunt doar cunoscutg de incredere. Ele sunt iubite.” (Great brands’ajast known
and trusted. They're loved.E important ca orice consumator sa fie familiarucu
anumit brand, fiinde ambele prti au astfel de cdigat: consumatorul e convins de
faptul & produsul are o anungitvaloaresi unicitate, iar expeii se pot orienta
astfel dug doleanele consumatorului, Tatind o relaie bazai pe cunostere si
incredere. Consumatorii sunt dispga pliteasca mai mult pentru a cufin@ un
produs al unui brand cunoscut, deoarece cred irefisgle excepionale ale
acestuia; totodat consumatorii ii #man loiali brandului, cumgsandu-I tot mai
des, chiar dac pregurile nu sunt prom@onale.

Referitor la cunogterea brandului, putem vorbi de ,brand awarenass'e
sugereax doar ,recunogterea brand-ului, dar nu impligi achiztionarea sau simpatie
fata de brand. Recungi@rea brand-ului (brand recognition), se concra#zen
abilitatea consumatorilor de a confirma au fost expsi anterior brand-ului
respectiv,? iar de ,brand recall” vorbim in momentul in carensumatorul este
capabil sa numeasbrand-ul, da&i se di un produs dintr-o categorie.

Marca este dup Dictionarul enciclopedic al limbii roméne: ,un semn
susceptibil de reprezentare grafgervind la deosebirea produselor sau a serviciilor
unei persoane fizice sau juridice de cele @p@nd altor persoane; semnele
distinctive care pot fi inregistrate ca mastint cuvinte, inclusiv nume de persoane,
desene, litere, cifre, elemente figurative, formadtionale si, in special forma
produsului sau a ambalajuluits combingi de culori, precunsi orice combinge
a acestor semne.”

.Rebranding Tnseami schimbarea radical a logo-ului, numelui,
imaginii, strategiei de marketing a temelor de advertising ale brandului. Are ca
rezultat firesc repo#iobnarea brandului sau a companiei pentru care &:at f
rebrandingul. Poate presupune doar schiimuperficiale. Rebrandingul poate fi
aplicat atat produselor noi, cgit produselor mature sau a produselor in curs de
procesare? Brand-ul este dorit a fi gaic tarir, precum omul. In momentul in care
este atins o stare neijtmulte intreprinderi apeleata rebranding, care e un set de
masuri strategice mai profunde.

! Balaban Delia Cristin&Comunicare publicita¥, Editura Accent, Cluj-Napoca, 2005, pag. 53.

2 Tradus din Chiaravalle, BillFindlay Schenck Barbar&randing for dummiesyiley Publishing,
Inc. 2007, pag. 10.

3ldem 1

* http://www.revista-piata.ro/articole/marktingputitate/de-la-branding-la-rebranding.html
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Imaginea oferd unui sistem o identitate proprie, care ,are undetisiv in
concurema cu celelalte sisteme. Pentru mediul exteriorgimea unui sistem este
important datori& valorii de informare”

Ohtinem o imagine mai ampl daé sunt facute cunoscute mai multe
informatii referitoare la propriul sistem. Din cauza unoformaii lipsa, mediul
exterior poate aine informaii false, dar nu favorabil nici un surplus de infii.

.Procesul analitic, procesul de concepere cere ,tidgy, odat stabilite
toate elementele componente, precsino strategie de implementare a imaginii
unui sistem in mentalul colectiv, procesul de ezl efectiit, de a face imaginea
cunoscut, nu dureaz mult.”®

Ceea ce dureaznsi mult e stabilizarea imaginii care este reprezerita
pentru un sistem. Chiar dacewim sa fornim o imagine, aceasta va trebdi s
corespund dorirtelor sistemelor exterioare, astfel va fi intr-ompaneni schimbare.

Se poate crea ursa numit efect de halou, da® imagine corespunde
dorintelor mediului exteriorgi si sistemul va fi accepatat, dar mediul nu mai
remar@ si elementele slabe, care nu ftinoeaz asa bine.

1. Analiza, public tinta, teluri

Daci apar probleme de comunicare sau de imagine, éendeco strategie
de PR, care déce ating, poate rezolva o probleimce ar fi influemat negativ
sistemul sau imaginea acestuia. In primul randuieetlefinit in ce direge se
dezvola marcasi in ce situsie se afi, pentru a putea alege o strategie pottivit

Este important de a aduna cat mai multe infelindaspre propriul sistem,
pentru a pune bazele unei strategii cu succes.ulgetheci ficut o analiz a
informatiilor, e necesdrrdefinirea publiculutinta si atelurilor propuse.

Pentruanaliza trebuie adunate cat mai multe infotmalespre propriul
sistemsi trebuie depistatgi eventualele amefiri ce ar putea incetini punerea in
practi@ a strategiei. Consilierul PR trebuie sa cun®daspercepia consumatorului
despre propriul sistem, precuirce imagine refleé presa despre acesta.

Definirea publicului tinta. Publicultinta reprezini “un segment de pia,
un grup de consumatori avand acegleegecesiiti si aceleai model de cumjrare.
Acei clienti dintr.un segment de piacare pot fi contactacu o probabilitate foarte
mare de regita, reprezind clientii dintr-un grup vizat. Informgile individuale
despre cliefii vizati trebuie foarte corect prelevate (Rohner, 1999).

Publicul tinta trebuie & fie omogen (membrii grupului sa ai@numite
caracteristici comune, carei si diferenteze de cei care nu sunt membri ai
grupului), ‘i sa fie usor de opergonalizat in sensul realigi planului mediatic.®

5 Rus Flaviu Glin, Introducere ingtiinza comunidrii si a relasilor publice, lasi, Institutul European,
2002. Pag. 86.

® Ibidem 5

" Popa DorinMass Media, Agti, Universitaria, 2002, pag. 101-102.

8 Ibidem1, pag. 107.
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Se poate face o descriere a publictihii pe baz socio-demograficsi pe
baz psihografi@. Bazei socio-demografice i apiar

= Varsta, care este importanpentru produse de genul lapte praf pentru
copii, etc.

= Sexul, produsele cosmetige de igieri corporafi sunt destinate mai
mult sexului frumos, iar autoturismeliede exemplu produse IT, sunt destinate mai
mult sexului masculin. Suit produse, unde sexul nu are un rol important.

= Veniturile sunt importante, de ele depinde cine m#dte achiona, ce
posibilitati financiare exist

= Profesiasi nivelul educaei

= Numirul membrilor, cu cat mai multe persoane existr-o gospodrie,
cu atat acestea vor cuanpsi cheltui mai mult

» Localitatea, e important dgiut dac publicultinta ar trebui & fie dintr-
o localitate mai mare sau mai mjaeoarece persoanele din locaiie mai mari
au tendima de a cumjra mai des un anumit produs, decét cele din |agiatitici.

Pe baza psihograficapar atepérile, atitudinile, orierdrile, personalitea
consumatorului. Combimia celor dod baze alstuieste ga numita life style
research (adiccercetarea stilului de wig. °

Un alt pas important in formularea strategiei cibmst elaborarea
telurilor propuse. ,Telurile nu sunt altceva decat anumite etichete dasemnedz
anumitetinte, efecte, éti, faze sau parametri standard la care treba@iiajsng
sistemul, Tn urma aplicii anumitor adiuni dinainte stabilitgi etapizate.*

Telurile trebuie & fie:

= Precise, &se focalizeze pe o singuprobleni

= Formulate simplu, pentru a fitelese de atre toa lumea

= Sd fie controlabilesi masurate in orice faizsi in orice perioaa de timp.
Aceste lucruri sunt importante, deoarece pareg disfungonalititi, care trebuie
remediate Tn cel mai scurt timp.

2. Marca Gericom

Compania S+S a fost infi@ta Tn 1990 de Hermann Oberlehner, avand
sediul In Linz, Austria. Tn anul 2000, compasia schimbat numele in Gericom
(German Industry Computer)., crednd brand-ul culagicevume. La Tnceput,
compania vindea chipuri de memorie, comercializérsal in scurt timpsi sisteme
si componente de calculator. Odlau preluarea deatre Quanmax Inc. a pachetului
majoritar de aguni Tn august 2008, a fost schimbat nu numai mamentul, dar s-
a doritsi schimbarea denumirii firmei Tn Quanmax AG.

Produsele Gericom au fost de mai multe ori premiatal avutsi langiri
excepionale cum ar fi: primul Laptop cu futie GPRS integrét precumsi primul
aparat cu Windows Home Server de peg&uropean

9 Vezi Balaban Delia Cristin&Gomunicare publicitat, Editura Accent, Cluj-Napoca, 2005, pag. 106
19 Rus Flaviu-Glin, Relaii publice si publicitate, lasi, Institutul European, 2003, pag. 16.
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Produsele Gericom au fost vandute in mai to@ike vorbitoare de limba
german, orientandu-se spre comercializarea in supermaiketim ar fi: Media
Markt, Metro, Lidl, Hofer. Tn 1998 compania dezvofiropriul webshop, de unde
clientii finali puteau comandsi cumpira direct componentele dorite.

Anul 2004 a adusi alte produse in paleta brand-ului Gericom, cate d
Home Entertainment, adi¢elevizoare, DVD Player etc.

Punctul culminant al succesului s-a gstnintre 2000-2003, dar cifra de
afaceri a sizut radical dup aceast perioad. In 2004 Gericom AG a fost nevait
sa apeleze la un investor pentru a putea supmavi®entru a nu fi nevoitas
declare insolvega, Hermann Oberlehner a vrui sandi aaiunile concernului
Medion AG, dar s-aazgéandit Thainte de a face oficiale planurile.

Compania Gericom AG nu a avut un puhliga bine definit. Produsele se
comercializau atat in magazine de specialitate {Médiarkt, Saturn), cagi n
locuri unde se vindeau pe langroduse electrocasnigeproduse alimentare (Plus,
Aldi). Publicul tinta putea fi din aceastcauz foarte numeros: de la elevi, la
seniori, din mediul urban pama cel rural.

n perioada 2000 - 2003, firma a fost lider detpia Germania. Din cauza
numarului mare de aparate care se defeciaumplicit trebuiau trimise la repatia,
imaginea firmei a suferit la capitolul Service, pera care impreuncu secretizarea
manualelor de service au atras @lgme neincrederea cligior in marca Gericom.
Volumul mare de aparate returnate precginplangerile tot mai numeroase ale
clientilor au facut ca firma & aiba o cifri de afaceri in scere (544,1 Milioane
Euro in 2003si doar 445,2 Milioane EURO 2003 si si incheie anul pe minus
(minus 3,7 Milioane EUR®)).

Dac in anii de glorie, produsele se piomiau pe segmentul mainstream
sau chiar premium (prel unui laptop ajungand chiar la 4000 de DM, exri€anm
Webboy 13,3" s-a vandut in anul 2001 cu 2200 DiM@saraport de ptiealitate a
fost schimbat odatcu repozionarea brandului pe segmentul low cost.

Telurile firmei erau de a vinde cat mai mult; catéh avea intaietate in
fata caliiti. Desi multi oameni cumprau produsul pentruacera ieftin, mui
cumgpiratori au ajuns sregrete alegereaduti.

Dupa esecul cu businessul de laptopuri, firma s-a oriersjate Home
Entertainment, dar image-ul nu agiesa fie imburatatit. Brand-ul a devenit cunoscut,
dar nu neajfrat pentru calitate. Putem vorbi de un brand awesgnprodusele fiind
cunoscute, dar ngi achiztionate.

in astfel de cazuri, un consilier PR ar fi elaboraplan, prin careisse incerce
eliminarea punctelor slabe. f®rau deja prea multe, care trebuiau eliminate.
Consumatorii au Tnceputi se plang de durata lung de service, precunsi de
calitatea repatgei (adesea se intdmpla ca un apatdtead de mai multe ori prin

1 hitp:/vww.manager-magazin.defit/artikel/0,282&221,00.html
12 hitp://boerse.ard.de/content.jsp?key=dokument_B985

89



JULIA SZAMBOLICS

Service). Retailerii din Germania au reratnla achizionarea noilor produse
Gericom, iar acest lucru a adus din noudtapea imaginii.

Pentru a reduce costurilg a crea o legtura mai strang intre firma si
clienti s-a ho#rat deschiderea unui Call-Center deacksinceputul anului 2005.
Totodat s-a renutat la parteneri de service, in prezeim@nand doar doi, cel din
Linz, unde esi sediul companieisi un al doilea Tn Emmen, Elda. In prezent,
sediul din Roménia desfoar o0 activitate mult mai laig decat servicii Call-
Center, jucand un rol esgal n legitura firmei cu clientul.

Tn anul 2005, firma Gericom a fost aproape de fatimmotiv pentru care
comitetul executiv a decis crearea unui departrder?R, decizie care s-a dovedit
a fi favorabili, deoarece in decursul anului care a urmat, pidedérmei s-au
redus drastic.

Nu a fost o colaborare de luhglurati, deoarece a fost doar o siidu
temporaii pentru a igl din criza.

3.1 Mai bine imagine negativ, decat delo¢®

Dupa anii de glorie 2000-2003, au urmat o serie de igpan diferite
materiale de prés S-a scris mult de o preluare dire Medion a 24,9% din
aaiuni. Tn 2 iulie 2004 www.manager-magazin.de saliespre un parteneriat
riscant, deoarece Oberlehner a promis in martiel 2@hzarea celor 24,9% din
agiuni ciatre Medion, dar acest lucru nu s-a intamplat. Estementul in care
imaginea firmei are de suferit o pfrfovitura.

Nici apartiile din pred si alte medii nu au pus compania intr-o luénfoarte
pozitiva. Dintr-un sondaj &cut de www.test.de Tn anul 2005, unde au fost teesta
competera, service-ul, costurilg rapiditatea hotline-ului au rei¢ urmitoarele:

Rezultat final Cpeatena Service Rapiditat
Gericom mangelhaft (5,1) mangelhaft (5,1) ausreichend (4,2)ausreichend (4,1)
Insuficient insuficient suficient suficient*

Versiunea on-line a ziarului Handelsblatt are lticale despre Gericom,
legate de Sponsoring, barsreducerea pierderilogi despre prezea anual la
CeBIT (cel mai mare targ de produse electronicezdiropa).

Dupa preluarea pachetului majoritar dére Quanmax Inc au apt o serie
de articole in revistele de specialigitgoe site-urile acestora; www.it-business.de scrie
despre aceastpreluare foarte detaliat, prezentand trecutul comgd Quanmax,
formarea acesteia, precugnprezena ei pe piga globai. Un articol asemaitor
aparesi pe www.finanzen.net precugnpe www.computerwoche.de.

13 Rus Flaviu-Glin, Relaii publice si publicitate, lasi, Institutul European, 2003, pag. 28.
14 hitp://www.test.de/themen/computer-telefon/tesitiides/23815/23815/122438/default.ashx
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3.2 Rebranding Gericom

Compania Gericom a fost preldadh august 2008, aturi de trei alte firme
de atre concernul Quanmax Inc. din Taiwan. Acest canegrartine producatorului
de barebone-uri Quanta, si lui Hannes Niederhaaséul companiei Kontron AG.

Noul agionar majoritar a inceput un plan de restructuraedenumind
firma Tn Quanmax AG. Astfel noul concern se compdiretrei firme, din care
doui au declarat insolveimin 2008 (chiliGREENi MAXDATA).

PROWOTIX

Preluarea noului nume a avut loc in data de 120@8, iartelul major de
atins, este separarea numelui firmei de cel @kiin care 4 se orienteze n viitor
spre noi segmente de clieni sa usureze dezvoltarea produselor noingi. Marca
GERICOM nu a fost datuitdrii, dar schimbat logo-ul grafic.

GERICOM =

mob.i W o

Vechiul logo Noul logo

Sub marca GERICOM, compania Quanmax AG uri@eazomercializeze
un volum mai mare de produse life-style.

Telurile noii companii sunt:

= Cash Flow

= Profit

= Crestere

16% din piga austriag de laptop-urisi calculatoare ap&én companiei
Quanmax, pe plan european firma avand a detpiaa de doar 1,2%.

Un alt pas important se refiela comunicarea intrasisteniicDeoarece au
fost preluate in acelatimp mai multe firme (cu @rcile aferente), comunicarea n
cadrul noului sistem unitar intAmginnele blocaje. Primul pas fiind imhbii&tirea
comunicirii in cadrul firmei intre fgtii angajai Gericom AGsi chiliGREEN GmbH.
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Societatea a antat de asemenea expansiunea pelgiele IT din Germania,
Elvetia, Frana, etc. precunsi mai mulé prezerd in web, google campaining, un nou
Onlineshopi NO Sponsoring.

Dar poate & cel mai indizne tel propus este de a deveni cel mai mare
produdtor de calculatoare din Europ @m 2012, precum si accederea in top 5
ca brand pe plan global.

O prima strategie coime urniitoarele puncte:

= Optimizarea proceselor

= Imbunatitirea Hotline-ului

= O mai busi informare a clietilor

= O calitate mai ridicata produselor reduce costurile de service

1F;Ianul mai cotine si elemente ca producerea unor laptopuri pentruoseni
si copii.

Al si Laura Ries au scris Tm 2002 ,,The Fall of Adventisand the Rise of
PR,” constatiandanu se poate lansa un brand prin publicitate, pedtmu are
credibilitate. Un brand se poate lansa numai cu,FBu can't launch a new brand
with advertising because it has no credibility.You can launch new brands only
with ... public relations.” Ei redefinesc publicitateca fiind doar intignatoarea
brandului, iar Pr-ul ca fiind &tlitorul acestuid®

Fosta companie Gericom nu a avut un departamerddaRunul de Marketing
care nu a rafit si maximizeze eforturile pentru buna ftinoare a departamentului. E
foarte importarit relansarea #rcii, pentru @ imaginea acesteia a avut mult de
suferit,si trebuiau implementate noidsuri pentru eventualeast de criz.

Quanmax a preluat trei firme, fiecare avand o aliproprie. Pentru o
burd cooperare este necesamburititirea relaiilor intre angajd, implicit a
comunicrii intra- si interinstituionale. Importarit e si definirea noului publiginta,
doarece fiecare firmvine din alt segment IT: Gericom s-a axat pe cambrarea
in supermarketuri, chiiGREEN punea la dispeziansamblarea componentelor
dupa doleanele clientului (custom-to-order), iar Maxdata s»atape o cultut
Hardware din Germania, mai ales in domeniul pgivatisiness.

Lipsa unui asistent PR in momentele deacaizlus la o serie de evenimente
care au avut urami drastice, datluam Tn considerare anii de glorie 2000-2003
ceea ce a urmat dupa giteani. Deoarece brandyi-a schimbat pozionarea,
coborand de la segmentul mainstream la cel low, eofbst schimbat totodasi
raportul prg/calitate.

poncluzii
In urma analizeidcute societtii Gericom, am ajuns la concluzia,dac
firma si-ar fi continuat politica din 2000, nu ar fi ajuits anul 2004 aproape de

15 Datele sunt din prezentare&titi de conducere companiei la inceputul anului 2009
18 vezi Theaker AlisonThe Public Relations Handbooknd Edition, Routledge, 2004, pag. 237
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faliment. In momentele de ciiz nevoie de un expert, careiacerce rezolvarea
problemelor. Imaginea unei firme are un rol infotimai unul orientativ. Imaginea
informeaz consumatorii, satisg€andu-le curiozitateaj ii orientea, ajutandu-i sa
faci alegerea potrivit*’

Consider & firma a avut nevoie de oarecare relansare, de®arec
consumatorii §i formased deja o anumit percegie, care necesita schimbat
Calitatea produsului e alt aspect important. Fiodoa de unul din cei mai mari
productori de Barebone-uri din lume, trebuie cieat varietate de produse noi,
competitive, careasacopere intreaga péal T si cererea consumatorilor; acest lucru
e lezne realizabil avand in vedere expaderasi a elementelor copaniei.

Firma a fost percepiifca fiind una care comercializeéaproduse ieftine.
Nu este un dezavantaj daprodusul ofef pe lang preul scizut si o calitate
satisticatoare.

Punctul de pornire s-a referit la impontarunui consilier PR; existem
acestuia ar fi trebuitasobservesi sa ofere soltii la criza de imaginsi lipsa de
incredere cu care incepease confrunte compania; astfel imaginea nu ardt fo
perceput de dctre client ca fiind una negativ Dupa adunarea informalor
pozitive si negative ale sistemului, consilierul PR arsfiut cum este perceput
sistemulsi care sunt elementele care blochefizxul de informaii. Consider & nu
a avut loc o comunicare transpatgriteoarece consumatorii impréucu celelalte
sisteme nu au primit destule infortindegate de imagine. Totodasunt de prere
ca e nevoie de o nau politica de management, carei umi accent pe
imburatatirea serviciilor si a produsului finit, pe catientizarea doritelor si
nevoilor consumatoruluigi nu T ultimul r&nd pe nevoia existen comunidrii
intre client si companie. Doar in aceste condiientul va reveni cu drag la
marca/produsul nostru.
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THE SOCIAL EFFECTS OF AN ANTI-ADVERTISING
CAMPAIGN AGAINST MC DONALD’S IN ROMANIA

CIPRIAN-VIOREL POP *

ABSTRACT. In the background of the present-day effusionwdiss on advertising,
this paper addresses the topic of its negativetequart, anti-advertising. It assesses,
from a sociological perspective, the impact of astdance of anti-advertising,
namely an anti-advertisement against Mc Donald’sRimmania, transmitted via
Internet. The study was animated by the wish twigeoan answer to the question of
how much an anti-advertising message influenceariet audience, with a particular
interest in the changes of their relation to thé-advertised fast-food restaurant.

Keywords: anti-advertising; social effects; Mc Donald’s; Hirmthy of Effects Model;
cognitive, affective and behavioural; questiormair

A common area of interest among marketing psyclsitognd sociologists
for some decades now is to devise theories asecetiects of advertising and
apply them to advertising campaigns in order t@sssheir success. In contrast, a
few of ink, if any, has been shed on studies partgito the social effects of anti-
advertising. This could be accounted for by twososs: either the movement is
too recent to have benefited from sufficient studly,it would have been to the
detriment of advertisers. Anti-advertising andeitiects were consigned to a minor
place in scholarly literature, which led to a gajattthe present study aims to
bridge. However, one should not be misled, whiladieg this study, by the
ideological content of the quoted anti-advertismmgssages: the study does not
forward judgements on the legitimacy of either atisimg or anti-advertising; it
merely makes use of anti-advertising messages fhanviewpoint of how much
they influence their audience.

In the background of the present-day advertisinygie there resulted
conjugated actions against advertising, which wierebe known as the anti-
advertising movement. Its response ranged fromdyamg posters and advertising

billboards to extended media campaigns againstrasee brands and against
advertising itself.

" Ciprian-Viorel Pop is a graduate student of Theulg of Letters and The Faculty of Economics

and Business Administration, both from Bgiolyai University Cluj-Napoca. Contact:
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This article seeks to investigate the effects o@atiradvertising campaign
from a social perspective, in strict accordancehvet customer study that was
conducted for that purpose. The framework of thesent study is Lavidge and
Steiner’s Hierarchy of Effects Model (HOE Modelycarding to which advertising
exerts a three-fold consecutive influence on cégmitaffects and behaviour. It
was proceeded from the premise that a study oéfieets of anti-advertising can
be grounded on a theory of advertising itself, gitleat anti-advertising techniques
undoubtedly not only stem from, but also faithfudlypy their advertising counterparts.
Under these circumstances, the HOE Model was hésbdckbone to the conception
of a questionnaire and to its application on huswjects.

Theories: From Message to Behaviour Change

In this part, there will be a review of the mairedhies that measure the
psycho-sociologic effects of anti-advertising. Ither words, there will be
presented the inherent scientific background thaked and oriented this research
towards the form it eventually took. One must beyveautious, however, about
what one understands when one reads in this stoualyt dheories on the effects of
anti-advertising: it actually refers to theoriesthe affects of advertising that lend
themselves to a relevant study of the effects ¢fadvertising. In other words,
they are not anti-advertising theoriper se because they were not designed for
anti-advertising in particular, but their scope dam extended to include anti-
advertising as well. This is because anti-advewgighrives on the same means of
expression and organisation of the discourse, #sawéollows the same pattern of
effects as its counterpart. That is to say, thiedifice between advertising and its
antonym counter-part, much more lies in the mesghgy convey, not in the
channel and methods they use to get it acrossa3rgne might, the existence of
anti-advertising cannot be separated from advedjsiwhich could even be
considered a preliminary stage in the developmgaht-advertising.

Before analysing the theories in the field, oneuhoote that the measurement
of the efficiency of any form of marketing commuetion is an uncertain and
delicate procedure. Indeed, the relationship betwae input (the commercial
production) and an output (consumer behaviour) aaha quantified but in terms
of estimates (possibility to increase sales, istei@ the product, development of a
positive image etc.).

Any attempt at measuring anti-advertising efficiemaoust look into two
aspects at the same time: the predictive charaakthe causality that relate anti-
advertising to the behaviours it is supposed tovatet. Thus, the memorised
acquisition of an anti-ad can be a predictive toolsales (predictive character),
whereas the affective approval of an ad by listeieenditions the volume of sales
(causality) (Vandercammen & Gauthy-Sinéchal, 19983). In other words, any
such study should be devoted to at least two imolisa memorisation of the
advertisement and affective affiliation to it.
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A significant number of studies have been devotedhe question of
measuring external marketing communication efficiermhey can be grouped into
four types of models, as follows. Pragmatic modeisre practical, were devised
by advertising professionals who account for thaligy of the anti-advertising
material by the degree of achievement of the deédishavioural impact. For them,
the success of an anti-advertisement is measuredhdybehavioural effects.
Theoretical models, however, posit that behavioumgdact is not enough: the
reflecting scientists of advertising decomposesfects of anti-advertising in stages
and levels, the last of which is usually the bebasal level. Third, experimental
models are elaborated from hypotheses, whose wyaigdthen assessed by surveys
and market studies; they are the only to ensuredlebility of the findings. The
fourth type of model is the complex or mixed onsyathesis of some of the models
mentioned above.

The present study contains a psycho-sociologicalysis of anti-advertising
based upon an anti-advertising efficiency markedystwhich falls into the category
of composite models that combine a theoretical @ggr with an experimental one.
In a psycho-sociological approach to anti-advertjsischolars use the key term
influenceto explain the effects of anti-advertising. InitHae of study, there are
essentially eight basic principles or eight lesstiva can be learnt from such an
approach. One such tenet posits that any informaticerts influence at the same
time on the sender and on the receiver. Second fane of communication is
useful provided that the receiver understands titara of the influence that the
sender wants to exert on him. Third, anti-advertjSs always perceived as such.
Fourth, the influence of anti-advertising is catriet only by the form and content
of the messages, but also by the style of the kstted contact and the subsequent
satisfactions that it offers. According to the Hiftenet of a psycho-sociological
approach, the deciphering of messages is carriédsiowltaneously at several
levels: cognitive, conscious — unconscious, dependn the pre-established attitudes.
Sixth, the effects of anti-advertising are not netbal, but they stem from a
system of complex interactions. The seventh priecgsserts that no factor alone
can account for the nature and degree of influeiamnti-advertising. The eighth
tenet states that the mechanisms of anti-advegtesittion depend on the promoted
object, the disposition of the audience and ortytpe of intended influence, which
amounts to saying that any attempt to set a globatel is by definition
condemned to failure (Vandercammen & Gauthy-Singdie®8: 251).

Psycho-sociologists of advertising have studiedhimman brain and thus
concluded on the specialisation of the hemisphamas$ their role in message
perception. According to their findings, any tygeadvertisement (and, by definition,
of anti-advertisement) will determine the indivitita react more or less powerfully
either at an affective level (the right hemispheriich is more sensitive to intuition,
visuals and synthesis, feelings or to the affecfiuection on the whole), or at a
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cognitive level (the right hemisphere, which is ma@ensitive to linear logic,
analysis, thinking or to the cognitive function thie whole).

Among all the models for measuring marketing effetie they psycho-
sociological or of any other nature, the most I¢tamjing and most cited, as well as
the most debated upon, is the Hierarchy Of Eff@d®E) Model of Lavidge and
Steiner (Lavidge & Steiner Lavidge, 1961). It ially illustrated consumer
purchasing as a series of steps including awaregkess/ledge, liking, preference,
conviction and purchase. It eventually ended ua paradigm for the way in which
advertising works by moving individuals systemdticathrough a series of
psychological stages such as awareness, knowl&#e, desire, and action. It
stipulated that, in order to lead to purchase dagtiadvertising had to make the
potential customer go through cognitive (awarenés@wledge) and affective
(liking, desire) stages. Moreover, the progressatols action was only possible by
passing through the previously mentioned stagdhisvery strict order, without
any possible altering of the succession.

The first stage of the HOE Model is representeccdignitive changes. The
cognitive stage is the stage of knowledge andrimdtion, or what the receiver knows. In
order to measure the available information on teyct and to find out who has been
exposed to the materials of the campaign and hipierceived, one should resort to
such tools as audience measurements (it is enaudihd out the dissemination
and penetration indexes of the material) or bramditation measurements (there is
spontaneous/unprompted awareness, “top of mindir-thie first cited brand —, and
prompted awareness — aided by specific brand-dedgiestions —).

The second stage is represented by affective charfgés the stage of
inner motivations, or what the receiver likes. Hexe effective assessment would
consist in measuring the changes in attitudes aotivations towards the brand
and the product. In this case, what is being mealsig actually the image of the
product brand. External marketing communicationdsele persuade (robust, firm,
reliable, quick and creditable) and to be apprediat

The third stage is the co-native or conational sphie stage of intentions
and behaviour, or what the receiver intends tolthere are tests aimed at pointing
out consumer behaviour and the purchase acts @vat determined by advertising.
However, this measurement is particularly difficidtundertake, as advertising is
only one of the many elements of the marketing ams purchase is also influenced
by the characteristics of the product, its quafityce, distribution and the competitive
action of the market rivals.

In opposition to the initial theory, subsequenestists brought adjustments
to it by stating that the potential buyer was netessarily supposed to go through
cognitive and affective stages before reachingottteavioural (purchase) one. These
theories admit that all these stagessine qua norconditions for the efficiency of
marketing communication, but they differ in thewitihat their order changes according
to the marketing strategy of the marketed prod@donsequently, there are several
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models that derive from different combinations bé tcognitive, affective and
behavioural stages, as follows (Vandercammen & i8a8inéchal, 1998: 247).

There is first the learning model, which closelijdias Lavidge and Steiner’s
model: anti-advertising first informs the publi@o{mitive stage), then develops in
him affects towards the product (affective stage) then prevents him from buying it
(behavioural stage) (LEARN, FEEL, DO). When acqigmnenough with the brand
(LEARN), the customer’s attitude towards it evol{EEEL) and his buying behaviour
changes (DO). This model is susceptible to chahBARN, DO, FEEL) when the
consumer only changes his attitude after the coofrsetion, which is the case of
products with little economic, social or physicalwe.

Second, there we have the affective model, wheraawertising develops
a negative attitude towards the product, which atliye proscribes purchase,
followed by change of cognitions (FEEL, LEARN, DO).

Third, there is the cognitive dissonance modelt{kgar): customers choose
not to purchase a product as a result of persartsbsed choice, without knowing
or liking the product, and anti-advertising actsaagctor that develops in customers
contempt for the product and provides them witloiimfation about it (DO, FEEL,
LEARN).

Methodology

The study was devised according to a model thatgsrdow an anti-
advertising campaign, just like its affirmative adising counterpart, impacts
upon the public, by degrees of intensity. We prdedefrom the assumption that,
stemming from it, anti-advertising shares with atising the same effect propagation
pattern, which is to say that the former functiqust like the latter as to the levels
of social influence that it targets and sometimesages to seize.

The model that was the starting point to this redegostulates that
awareness of the anti-advertising message wilgétigchanges to second order
variables, including subjective norms and attituddsthe public, which will
eventually trigger changes to end variables, nartiedybehaviour of the public.
This model, known under the name of Hierarchy Ofe&k (HOE) Model, was
developed as part of advertising and marketingrthagothe 1960s. Since then, it
has been considered the benchmark for evaluatengdbial effects of campaigns.

Referring specifically to the HOE Model, it is atteanpt to account for the
effects of advertising (and, therefore, of anti-extiging as well) using a three-fold
scale, that proceeds form cognition to affectivisgg as to eventually end in
behavioural effects. In other words, in order tactethe behavioural endpoint, an
anti-advertising campaign first seeks to ensuranitivg (awareness) and affective
(attitudinal) effects. In that respect, the HOE mlodcknowledges that success
becomes more difficult to achieve as the procesgem@rom initial anti-advertising
awareness through to attitudinal and behaviour g@han
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In this section about the methodology of our consustudy, we tried to
point out all the stages that were followed after setting of the theoretical bases
of the problem, namely choosing the piece of adwestising material whose
effects were to be analysed, and then setting Hir objective, the hypotheses, the
procedures, the expected results and difficultses,as to end with the detailed
presentation of the course of action.

Anti-advertising Material

The findings of this study refer specifically to amti-advertisement
bearing the form of an article, titled “Confessiarfsa Mc Donald’s Employee”,
which had already been published on several Intesites by the year 2009. It
appears to be a piece of authentic advice fromnaplayee confessing about the
alleged health hazard that the fast-food restawsapposedly is to its customers
and workers. It begins with a brief introductoryntance, in which an alleged
recipient expresses his wish to share with theesaal message that he would have
received and considered of great importance fopthgic opinion. Afterwards, the
body of the anti-advertisement is the alleged ngessbetween quotation marks, in
which the anonymous author of the message intredbireself as a Mc Donald’s
employee and then presents the alleged health dsapdérthe main Mc Donald’s
products as a result of their ingredients and liagndih a very detailed and sometimes
technically argued way. The anti-advertisementathar lengthy and ends with an
apparently sympathetic advice annexed by the awathtire anti-advertisement to the
allegedly reproduced message, as someone should tithice before going to Mc
Donald’s. The anti-advertisement was originallytéeri in Romanian; yet the reader
may find the English translation of some of itstiees at the end of the current study.

Main Objective

The current study envisages pointing out whether aati-advertising
campaign in particular managed to successfullyhré@cbehaviour-changing goals,
passing through the intermediate cognitive ancctiie stages. Therefore, it seeks to
test how far the effects of the chosen anti-adsiagicampaign went on the scale of the
three main variables of the HOE Model, namely cigmi affect and behaviour.

Hypotheses

Given the very little available scientific expeetien anti-advertising, only
assumptions could be made, starting from studiesiwcted on advertising. The
main hypothesis is that subjects respond activelysuch visual stimuli (anti-
advertising material) in the form of cognitive,eaffive and/or behavioural alterations.
The second hypothesis that the study proceededifrdhat the order of (some of)
these alterations is not always the same. The emtgnt variable for the first
hypothesis is the type(s) of changes that it miglgger, be they cognitive,
affective or behavioural by nature. As for the setbypothesis, the independent
variable is represented by the different pattefmaffects, reflected in the order of
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levels of change, which the subject might develspaaesult either of his own
personality, or of the product or service thatdahé-advertisement criticises.

Expected Results

In order to better account for the preliminary estpdons from this study,
it is essential to emphasise that an anti-advegisampaign of the type of the one
used in it does not benefit from the same privitetreatment by the media as any
well-funded advertising campaign. It is not necalsdecause an anti-advertising
campaign would not suppose the investment of egiidh sums of money, but
especially because accepting advertising by thdaneduld be synonymous with
accepting a discourse that criticises not onlyrth&kin source of revenue — the
companies that buy advertising time — , but als® riredia itself. As such, the
anti-advertising campaign chosen (“Confessions dfia Donald’s Employee”)
only benefited from promotion on the Internet, afiehe few public spaces where
censure has a very limited reach.

The relatively limited dissemination of the antvadising material on-line
thus restrained the range of its targeted audiemtiee users of the Internet. What
is more, the material only circulated under a singtitten form, rather long and
thus time-consuming. Under these circumstanceswere constrained to expect
that very few people would actually develop an a&mass of the issue expressed in
the advertisement at the first or cognitive leviekfbect, let alone reach the second
or third levels.

Procedures

In order to evaluate the psycho-sociological effeat the chosen anti-
advertising campaign, a questionnaire was devisedst the subjects’ response as
to the three main levels of effect, namely cognitiaffects and behaviour. The
guestionnaire was devised seeking to reveal thevaet information about the
changes that took place at the three levels oteff@r these three levels, measures
of awareness and understanding (cognitive levigifydes and outcome expectations
(affective level), and purchasing behaviour (bebasal level) were used.

Before the conception of the questionnaire propevas first necessary to
formulate some basic parameters or variables aicaptd the three levels of effect.
The result was a deep structure of the questiampaithe semantic organisation of the
variables that would be translated into questiorieé questionnaire proper.

We have felt the need to formulate some prelimin@sameters and, thus,
guestions prior to the assessment of the threé-édfexts, because the study would
be useless if it were conducted on people who ateacquainted with fast-food
restaurants and, second, if it were conducted aplpevho do not have regular
access to Internet (given that the anti-advertisgagnpaign was undertaken
exclusively via Internet). The result brought umsgoreliminary variable&nowledge
about fast-food restaurantability to give examples of fast-food restauraatsl
use of InternetOnly the answers of the subjects who gave pesjiioof at all three
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variables would be considered for the study propfethe effects of the anti-
advertising campaign, because otherwise the ssbyeotild either not understand
properly the anti-advertising message or would lmte the possibility of being
exposed to it.

The next step was a move to the core of the pammemeasuring the
intensity of the effects on the three-level scélethe first level (cognition), two
independent variables were identified awareness of anti-ad campaigand
understanding of anti-ad message As to the first independent variabdeyareness
subjects were classified into groups according dar fdependent variables —
unprompted awarenesprompted awarenessther awarenesandno awareness
As to the second independent variahladerstanding four dependent variables
were identified, which vary from one subject to t®r: no understandinglow
understandinghigh understandingndno awarenesghe latter being an exception
because a subject with no awareness of the mesaaget reach the next step of
understanding it.

At the second level (affects), other two main irglegeent variables were
identified — adopting the expected attitude towards fast-foostaurantsand
changing the outcome expectations. As to the first independent variable,
attitudes we classified subjects into groups accordingotar fdependent variables
— adopts right attitude (as a result of anti-adjdopts right attitude (without
relation to anti-ads)adoptswrong attitudeand adopts no attitudeOne should
note that the criterisight andwrong are not based on ethical judgements, but are
such according to their relation to the aim of @inéi-advertising message. As such,
a right attitude would be one that follows thetatie that the message aims to
develop in the target reader. A right attitude wdoillerefore be to adopt a negative
opinion about going to the Mc Donald’s restauraam, a result of the anti-
advertisement. As to the second independent vatiabtcome expectationghe
belief that not going to the Mc Donald’s restauramuld trigger some positive
health results), there were identified three depahdariables that vary from one
subject to anotheno expectationdow expectationandhigh expectations

At the third level (behaviour), a single major ipdadent variable was
identified: the change in behaviour as determined by anti-s#hen it came to
adapting it to subjects, there resulted three digemnvariablesrejectsprompted
behaviour partially adoptsprompted behaviouand adoptsprompted behaviour
The prompted behaviour refers to intending to mm&y frequent any Mc Donald’s
restaurant as determined by the anti-advertisement.

After the building of the preliminary parameter gtiennaire, the study
moved to a new stage, that of devising the questive proper, with questions
meant to determine the precise variable that lisstife subject. The setting up of
the questionnaire brought about the first notabiticdities. While devising the
questions that were relevant to assessing whdikesubject successfully answered
cognitively, affectively and behaviourally to thentiadvertising campaign, it
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became obvious that, even within these three leveknalysis, the situation did

not always fall into the right or wrong responséesgary (or very seldom did). In

other words, the subject’s response was not a natielack and white, but there
were also shades in-between. It was thus point¢dhati the HOE Model is not

actually a single three-fold scale, but an assiociaif three interdependent factors
that are individual scales themselves.

Moreover, it was established that there could hetygs be a one-to-one
relationship between a question in the questioengioper and a variable among
the formulated parameters. For instance, it walseghthat it would be highly
difficult, if not impossible, to determine with &ngle question the subject-dependent
variable ofattitudetowards target of anti-ad message (fast-food restais) That
is because the attitude of an individual cannogbantified by simply asking his
current opinion about restaurants. After all, orngoaneeds to investigate the
subject’s opinion in the past (before expositiontiie anti-advertising material),
because anti-advertising is supposed to bring atftariges in people’s cognitions,
affects and behaviour. And change cannot be spattdelss there is a state of
dissonance between some past state and the catadeit Therefore, this problem
was solved by adding supplementary questionsths fmast state of people’s attitudes.

After solving the quantification of change, theraswet another problem:
there was a need to measure reliably whether thagehthat might or might not
have occurred was in any way connected to theaaviertising campaign. The
hypothesis that brought this into attention was thanges in attitude are sometimes
not only a matter of the anti-advertising campaigelf, but also of the subject’s
personality and propensity to positively react twhs anti-advertising messages.
Therefore, one also had to take into account thieopelity and attitudes of the
interviewed subjects, starting from the possibifily some people to develop an
awareness of the issues raised by the anti-adwertisaterial prior to their contact
with them or to respond more actively to these mgss as a result of some
personal propensities.

Participants

The study was carried out on 40 students aged 3 tm Cluj-Napoca,
Romania in May 2009. Students were chosen as tleeg the best suited to have
become accustomed with such anti-advertising messagjven that the young
population in Romania uses Internet more frequetithn any other age range.
What is more, young people are also known for gatoften at fast-food
restaurants, so they are also well acquainted thightarget of anti-advertising
messages. The students were chosen at randoneg streékt, and were interviewed
on the topic according to the questionnaire. Thiglyrat fill in the questionnaire
themselves, but this was the responsibility of therviewer, guided by the
answers of the subjects to the above mentionediqoeaire.
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Results and Conclusions

In order to formulate the results of the studyydis made use of the answers
to the questionnaire, confronted with the assesspeameters and variables. The
guestionnaire was the study corpus, and the questice parameters and variables
represented the yardstick of evaluation or theriiiof categorisation and assessment.

This method led to the following results, as illastd inTables no. 12, 3
and4.

Table no. 1.

The results in Part A of the questionnaire (prelimirary part of the research)

Variable The subjects... Number of | Percentag
number subjects /40 e
1. Are aware what fast-food restaurants afe. 40 %100
1. Didn't know what fast-food restaurants 0 0%
are.
2. Went to such restaurants regularly. 28 70%
2. Scarcely ever go to such restaurants. 12 30%
3. uses Internet regularly. 35 87.59
3. hardly ever uses Internet. 5 12.5%

The table above illustrates the categorisatiorhefgubjects according to
the criteria in the preliminary questions (Part Atloee Questionnaire). This part
comprises two eliminatory variableawareness of what fast-food restaurants are
andregular use of Interngind a non-eliminatory one. The varia@éng regularly to
such restaurantsvas not eliminatory, but it was used only to hibkg assessment of
the behavioural change together with the last paathe questionnaire. As for the
eliminatory variables, if all the 40 subjects pakt® test of the first variable, only
35 of them passed the other one. The result iscthigtthese 35 subjects (87.5%)
were included in the study of the effects of the Monald’s anti-advertising
campaign. They are the ones who use Internet egudar basis and are familiar with
fast-food restaurants, tlsine qua norprerequisites of the relevance for this study.
Therefore, they represent the only relevant segmenthich one can research the
effects of the campaign, as they are the only vetabtie possibility to be subjected to it.

After the preliminary Part A of the questionnaiteyas proceeded the Part B,
the core of the questionnaire or the questionnaioper. Part B investigates the
changes that took place at three levels accordirthe Hierarchy of Effects Model
(cognition, affects and behaviour). Due to thedkmd analysis of change, our Part B
of the investigation was also divided into thregtises corresponding to each level.

In the case ofable no. 2one can see the first section of the main pattief
questionnaire, tackling the effects of anti-adwémtj at cognitive level. As stated
above, 35 represents the number of subjects wimseview was relevant to the
study out of the total 40, based on the criteriathiea preliminary part of the
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guestionnaire. At the level of cognition there wive variables in our study, namely
awarenessand understanding It is also important to note thatvarenesgefers to
awareness of the Mc Donald’'s anti-advertising cagmpawhereasunderstanding
relates to understanding of the message transmitigde campaign.

Table no. 2.

The results for cognitive changes: Part B, Section If the questionnaire

Variable The subjects... Number of subjegts Percentage
number /35
1. Aware of campaign. 24 68.5%
Out of which:
- unprompted awareness 6 17.2%
- prompted awareness 17 48.5%
- other awareness 1 2.8%
1. Have no/poor awareness of the 11 31.5%
campaign.
2. Are understanding the message. 21 60%
2. Have no/poor understanding for the 14 40%
message.

One should also mark the fact that some supplemerstetions were
needed in this part of the questionnaire, besidesquestions in the text. If the
subjects did not mention any example of anti-adsieg message, they were first
asked whether they knew about any message againdDddviald’s. If they did,
their answer would be marked pompted awarenesé&nother case gbrompted
awarenesswas when they did not mention any example of adtiertising
message and did not answer positively the questitegther they knew about the
Mc Donald’'s example, but when showing the text propf the anti-advertising
message triggered in them the memory of having itdzefore.

Therefore, based on the parameters for the quesiti@, it was possible to
establish several types of awareness, nameprompted awarenegpre-existing
non-aided awarenessprompted awarenesgawareness aided by the explicit
mention or brief presentation of the Mc Donald'si-adlvertising material, after
that the subject confessed of not being able te giwy more examples such of )
and other awarenesgawareness of other examples of anti-advertisiregenal,
other than the Mc Donald’s case). What is surpgisenthat more than two thirds of
the respondents were aware of the anti-advertisargpaign (68.5%). However,
only 17.2% out of 35 were able to give spontangolvki Donald’s as an example,

105



CIPRIAN-VIOREL POP

whereas a significant percentage of almost halthef 35 relevant respondents,
48.5%, were able to produce the Mc Donald’s exargfikr being reminded about
it or shown its text content. Having an awarenésiseocampaign does not necessarily
imply a proper understanding of the message, astiidited in our results: if 68.5%
were aware of the Mc Donald’s campaign, only 60Udtactually explain properly
what its message was.

As for the changes at the affective level, theyevessessed in the questionnaire
still in Part B, but in the second section, the doltowing the first section that
deals with cognitive changes. This is illustratedable no. 3

Table no. 3.

The results for affective changes: Part B, Section 2 d¢iie questionnaire

Variable The subjects... Number of subjects Percentage
number /35
1. Are adopting the right attitude as| a 4 11.5%
result of anti-ads.
1. Are not adopting the right attitude as 31 88.5%
a result of anti-ads.
Out of which:
- had a right attitude before 5 14.3%
- have wrong attitude 25 71.4%
- have no attitude 1 2.8%
2. With outcome expectations (following 15 42.8%
the advice of anti-ads).
2. With no/poor outcome expectations 20 57.2%
following the advice if anti-ads).

There were two main variables at the affective llemamelyattitude and
outcome expectationhey were diversified according to the answersudfjects
into several dependent variables, sucladaspts right attitude as a result of anti-
ads (develops a negative opinion on fast-food restdsrdue to the anti-advertising
message)does not adopt right attitude as a result of amdsédespite the anti-ad
material, the subject has a positive opinion ot-fiasd restaurantshas outcome
expectations following the advice of anti-gdgpects to be healthier if he/she gives
up Mc Donald’s)does not have outcome expectations following thécadf anti-
ads(does not expect that giving up Mc Donald’s woulgkenhim/her any healthier).

Only 11.5% of the 35 relevant respondents answeasitively at an
affective level to the anti-advertising messageualddéc Donald’s by developing a
negative attitude to the fast-food restaurant ovimghe message. The rest 88.5%
who did not respond affectively to the messageeeittad a wrong attitude to the
fast-food restaurant (wrong as opposed to the ditheoanti-advertising message),
which was the case of the majority (71.4%), or tm&dright attitude before (unrelated
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to the reading of the anti-ad message- 14.3%)adndt have any attitude towards
Mc Donald’s (2.8%). As for the change in outcom@emtations, the number of
those with low to no outcome expectations is higb&:2%) than of those with no
outcome expectations (42.8%). In other words, peapt rather sceptical about the
possibility to stay healthier if they gave up egtat such a fast-food restaurant.

After the affective level of changes, the study tvam to the last level of
effects, the behavioural one, also known as cosatr conational. This is the
ultimate goal of advertising and anti-advertising,change behaviour, but this
cannot be a lasting change unless it is accompanyedognitive and affective
changes as well. The results are illustrate@ahle no. 4

Table no.4.

The results for behaviour changes: Part B, Section 3 a@he questionnaire

Variable The subjects... Number of Percentage
number subjects /35
1. Are adopting prompted behaviour 2 5.7%

(complete change).

1. Are not adopting prompted behavigur 26 74.2%
(no change).

1. Are partially adopting prompted 7 20%
behaviour (partial change).

According toTable 4 only about a quarter of the 35 relevant respotsden
adopt the prompted behaviour fully or partiallyefghno longer go to Mc Donald’s
or only seldom go there). But only 5.7% actuallgalee not to go to the fast-food
restaurant as a result of the anti-ad messageyassed to 20% who will still go
there a few times, but less often than before repdihe anti-ad message. The
remaining three quarters (74.2%) do not mind thieagvertising message as to their
behaviour and, although they might have some owgcexpectations if they followed
what the message urged them to do, they still dicchange their eating out habits.

The study enabled the conclusion that first ofaalti-advertising is not
ineffective, as some argue. This is because, ijkesbvertising, anti-advertising does
have some effects upon people, as reflected irstodly (cf.Table no. % Using the
table of integrated results, one might notice #@% of the subjects had both
awareness and understanding of the chosen antitsilvg message, at the first
cognitive level. This number exceeds the expeasdlts and proves that the Internet
is a highly efficient dissemination tool. At thefedtive level, however, only 11.5%
of the respondents had developed the attitude tetdey the message. Although
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there were more respondents who hoped to beconithibeds they followed the
advice in the message (42.8%), only one fifthhefn (11.5%) actually developed
the attitude targeted by the message, which isydtsat only 11.5% of them (the
lower of 11.5% and 42.8%) demonstrated to havirentadfectively influenced by
the message. As for the third level, behaviour,uatome quarter (25.7%) of the
subjects will change their behaviour as a resuthefanti-ad, but as a matter of fact
only 5.7% of them will react to the anti-ad messageording to the targeted
behaviour, that of giving up Mc Donald’'s completelyhereas the rest 20% will
only partially alter their behaviour.

Table no. 5.

The integrated results for cognitive, affective and behavioural canges

Variable The subjects... Number of | Percentag
number subjects /35 e
1. Are aware of campaign. 24 68.5%
Out of which:
- unprompted awareness 6 17.2%
- prompted awareness 17 48.5%
- other awareness 1 2.8%
1. With no/poor awareness of campaign. 11 31.5%
2. have understanding of message. 21 60%
2. With no/poor understanding of message. 14 40%
3. Are adopting right attitude as a result|of 4 11.5%
anti-ads.
3. Are not adopting right attitude as a result 31 88.5%
of anti-ads.
Out of which:
- had right attitude before 5 14.3%
- has wrong attitude 25 71.4%
- has no attitude 1 2.8%
4. With outcome expectations (following the 15 42.8%
advice of anti-ads).
4. With no/poor outcome expectations 20 57.2%
following the advice if anti-ads).
5. Prompted behaviour (complete change). 2 5.7%
5. Are not adopting prompted behaviour (no 26 74.2%
change).
5. Partially prompted behaviour (partial 7 20%
change).
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An important aspect to be concluded here is thantimber of respondents
who have some outcome expectations following thécadof the anti-ad (42.8%),
according toTable § is significantly higher than the number of thedeo actually
change their behaviour to some extent as a re$uhieoanti-ad (20% and 5.7%,
that is 25.7%). In other words, some people mighieke that not going that often
to Mc Donald’s could help them stay healthier, thus does not imply that they
would actually do it. There are clearly some peopl® are aware of the risks
stated in the anti-ad message and who also thigkeliminating this risk would
benefit them, and yet they do not act accordinglglienging their behaviour.

The discussion could also be developed as to thgistency of the findings
of the study with the theory of effects model awdts formulated at its beginnings.
The HOE Model is stating the fact that we haverdardependent development of
changes, starting from cognitive to behaviouratleVherefore, a subject needs to first
respond cognitively and then affectively in ordereventually alter his behaviour.
Moreover, according to the same theory, alongitteat evolution of the effects from
cognitive to affective and behavioural level, patege of the people influenced by
anti-advertising is expected to decrease. Thiedaulse people respond easier to the
first levels of effects. There are more subject®wahe prone to responding at the
cognitive level, but fewer than them at the affestievel and still fewer at the
behavioural level. This is demonstrated by ourifigd: 60% are affected at the
cognitive level, 11.5% at the affective level amdyds.7% at the behavioural level.
There is a 10 to 2 ratio between the changes afirfteand, respectively, at the
second level (60% vs. 11.5%), and a 10 to 1 rafavdzen the changes at the first and,
respectively, at the third level (60% vs. 5.7%)s&lthere is a 2 to 1 ratio between
the second and, respectively, the third level #Vs. 5.7%). Therefore, out of the
60% for whom the reading of the anti-advertisemesitited in a change in cognitions,
only the tenth part (5.7%) actually translated thte a change in their behaviour.
That is to say that there is a great discrepanoydes the effects at the cognitive level,
where more than half of the respondents were efldoy the anti-advertisement, and
the effects at the behavioural level, where hasdi¢6 were affected.

As a last conclusion, this decreasing progressioves that the Mc Donald’s
message transmitted online actually resulted @daation by 5.7% of their number of
clients who were exposed to the anti-advertisenmemtould be interesting to see
the percentage of people whose behaviour is infleegrby the anti-advertisement
related not only to those who have read the antédisement, but also related to
the whole customer pool of Mc Donald’s. As a furtd@ection of study into the
matter of the effects of anti-advertising messafemuld suggest the carrying out
of a study to determine how much these 5.7% ottlstomers whose behaviour is
influenced by the anti-advertisement actually repn¢ from the total customer
pool of the restaurant, so as to determine prdigticaw much the anti-advertisement
has influenced the market share of Mc Donald’s@mBnia.
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Addendum

Confessions of a Mc Donald’s Employée

| recently got a mail and I'd like to share it wigtou here, so | am copying
it for you; the author wanted to stay anonymous...

“To be sure nobody makes you eat there and rumasiritithat mc food
isn't good for you at all (not only food) but this yet another story. As a Mc
employee, you are supposed to keep secret evagyittin see there, not to care
what your superiors say, do whatever you are asikexVen if it could denigrate
you in one way or another and smile even if yousigk or your mother just died.

For those who are reading right now my “chit-chetth myself, these
sausage-like rows on your computer screen, you kmast what this bombastically
called “Mc Donald’s” franchise actually is. | am wang in an mc, doesn’t matter
which one although believe me they are 99% the s@when it comes to their
employees, | mean) and also to the garbage thegyoletswallow they are all the
same. Fortunately (or not) | graduated from a tgheol which taught me the
meaning of numbers and letters from the food ingugE-s, cyclamates, sugars,
xanthan coming from who knows what dead animals).

But to get in the “middle” of the problem, | wilklgin describing the food |
see every day (because when | go inside the freezke fridge | read the ingredients
of products from their label). Frankly the meat ethyou find so delicious especially
in Big Mac is in fact made up of more than 100 aisrbut it is even more tragic
that it is made from minced leftovers of dead aitém&o they were not butchered
or it's not high quality meat but beef or rathesdfl trash”.

I myself got to see one of those meats defrostedist me, | would have
rather seen a rottening corpse than green gristigt mmelling rotten after only six
hours at room temperature. At the same time, thamk of meat (in a good shape)
needs only 33 seconds (the “frying” time in thdl)gid get from -18 / -23 degrees C to
+179 degrees celsius. The mustard and ketchupkateust me, fresh onion is alright
and the rehydrated one too (it is rehydrated wiithréd water and everything in the
utmost tidiness — in the restaurant where | wgrk]}.

Mc ice-creamis always “the best” and all the rest comparedttat | have
seen elsewhere, here the milk for the ice-creafrom “La Dorna” (I am talking
about the “SUNDAE Mix"” milk for Mc Flurry and Mc Sulae). There is no
ingredient, absolutely nothing on the milk that esnfrom distributors... all | can say
is that is it carried in clean conditions and atiropl temperature (as far as the
restaurant where | work is concerned).

T The translation from Romanian belongs to the autfiche present study. Any grammatical and/or
typing errors in the translation reflect faithfullye original text. This is not the integral tebtit a
collection of fragments chosen by the author of #sedy. The original text is available at
http://www.urbaniulian.ro/2009/02/27/destainuirilaui-angajat-al-mc-donald%E2%80%99s/.
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Drinks ... another one of Mc Donald’s weaknesses they camtariks as
syrup (Cola / Fanta / Sprite / Cola Light and Appiléce) which syrup is pushed
through some pipes to a machine that seeps Coz2t v some procedure that is
frankly not hygienic at all given that the syrugpslidown a tray that is cooled with
Freon and then passes through a “tray” to the spofront of the restaurant, in
which spout it is submitted to another cold wated €02 “treatmentto which the
mc will add ice. So you are getting cola flavouneitheral water. [...]

That's about it all concerning MC food, if anyonancadd something |
thank him, for those who criticise me | tell theomdgo barking somewhere else
cause it bores me so. As a conclusion | wouldtikeay that | did not speak about
employees because this was not my topic, becausertre this varies from one
restaurant to another just like we are all différdnut | have to admit that there is
huge stress and very little money.

Just some friendly advice, eat elsewhere... | one@abh restaurant (a real
one, because mc is no restaurant, but a franchiie)150 thousand lei (like a big
mc menu) a yummy Bulgarian salad + a bottled 7 30 thousands the tip”.

Think twice before coming to Mc Donald’s... please!
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JREZISTEN TA PRIN CULTUR A”
IN SPATIUL ROMANESC POSTBELIC

VIOREL NISTOR !

RESUME. La communication est consacrée a un phénomeénerésistance par
la culture» - qui se manifeste comme une forme pdisjion dans la période
communiste et est spécifique, en particulier, @é/ains roumains. A partir d'une
certaine ambiguité qui accompagne cette phrasdgpdement tente de définir le
phénomene, d'identifier les formes d'expressionte®ttypes de résistance, de
conserver certains points de vue des personnesroges. Est présenté, également,
interférence avec d'autres phénoménes de cettapéri

Mots-clé: résistance par la culture, littérature, période aoomiste

Din capul locului, la intalnirea cu aceasintagni - ,rezistena prin cultud” -
se nasc mai multe de dileme, de la unele apagefuemale, paa la altele insolubile,
semn @& ne afim in fga unei formule cu o iccatura eteroges, un preparat cu o
chimie instabi, gata oricand, funie de factori externi,asse descompuin la extrem,
n compgyii ei de semn contrar.

Un prim impas dilematics{ cel mai yor de depsit) ar avea otinuta
gramatical si tine de indreptirea utilizirii formulei Tnafara sau fauntrul
ghilimelelor. Daa ar fi ,fard”, am avea de-a face cu o sintagoomplet eluciddit
semanticsi lingvistic, deplin transparentizat intrati in vocabularul comun,
banalizai prin uz, ceea ce, pe céat se pare, nu e cazul. @iim@ nu toad lumea
stie precis ce insearaniar dintre cei cargtiu, nu tai au éizut de acord intr-un fel
sau altul. Dat ar fi ,cu”, am avea de-a face, teoretic, fie cuditat dintr-un autor
cvasianonim (in cazul detf, fie cu o exprimare ironic(ceea ce nu poate fi
exclus cu desarsire), fie cu o licerd, un hibrid cu origingi paternitate incertei
care amane cu ghilimele péaria elucidare.

A doua mare dilegntine de originea, dar mai ales utilizarea romarneasc
termenului. Conceptul de ,rezistéh(cum vom vedea) nu este autohton, #@atand
contur in contextul luptei antitotalitare, antirgei mai intai, apoi anticomunistg,
manifestandu-se mai ales in context miliigoaramilitar, Tn timpuki dupa cel de-
al doilea #zboi mondial. Mai romaneassi mai specifi@ (darsi mai incert) este
utilizarea lui in context cultural, in conide instautrii comunismului de sorginte

! Doctorand, Departamentul Jurnalism, Facultategtiitee Politice, Administrativei ale Comunidrii,
Universitatea "BabeBolyai", Cluj-Napoca.
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sovietia in tara noast. Faptul de a fi existat diferesm majore Tn manifestile
anticomuniste n diversgiri satelit, faptul de a se fi conturat o ,rezigteprin
culturd” tipic romanesg, cu toate caracteristicile ei, sunt surse deldariraelinistitoare.
Cea mai mare dilefipn cea mai greai mai chinuitoare,tine fenomenul in sine, de
temeinicia ogunii si a formelor de manifestare, de eficacitatea palitmorah si,
nu in ultimul rand, culturd| de justificarea eticsi estetié a fiecirei persoane n
partesi, nu in ultimul rdnd, de modul in care oamenii détura implicati se
raporteaz post factum la acest fenomen.

in lupta Tmpotriva totalitarismului comunist, ,reina”, in general, insemna
o forma de rezisteta fizica (la aresdri, torturi, interogatorii, condii de detefie), o
rezistema psihic (la presiune, detauni, tradari, integritate, reeducare), o rezisgen
morak (la principii, Tn raport cu propria persa@arfiamilia, prietenii, colectivitatea,
trecutul, Tn raport cu ocupgansi noul regim sau in raport cu puterea, in general).
Rezistera manifestdt pe &ram intelectual, in domeniul artelor, in literdtuin
cultura, ssadar, ar presupune céate ceva din fiecare dintetattel forme de rezisteh
la care se adadadn plus o componehtspirituah, nu foarte gor de definitsi masurat.
De fapt, fenomenul in sinearia i-am spus generic rezisténprin cultug”,
suport mai multe denumiri, mai mult sau maitpuechivalente, mai mult sau mai
putin complementare sau concurente, in fiende autor, de conaiia de interpreiri
sau interese. Ironia face ca autorul care a fopogitre primii sintagma ,rezisten
prin cultu” — consacrai drept cea mai elastigi cuprinzitoare — § o fi facut cu
sarcasmyi mai degrab intr-un sens critic, negafivUn alt autor, Adrian. Marino,
preocupat de timpuriu, daf 989, de aceasteni, are nu o formdl ci chiar mai
multe, succesive, peasura clarifi@rilor si a dezbaterilor de&furate. Astfel, imediat
Tn 1990, el vorbge mai intai de ,rezistea intelectual”®, nuanand mai apoi (1991) in
rezistena si cultura™®, cu o specificge, datand tot de atunci, de ,rezigteliterari”>,
cu varianta ,rezistent literdt” pentru a ajunge la formula de ,,reziqsﬁeculturaﬁ”,
considerat mai exact prin cuprindere, in 1995. Un alt autor preocupattehi,
Sanda Cordg vorbate fira ezitare despre o ,rezistérin literatu”®. Dar ar existai
un fenomen de ,rezistenla literatud”®. Lista denumirilor este,ifi indoia,
incomplet si deschid, oricand putandu-se invoca, cu temei sau cu md pemei,
0 ,rezistema...” in teatru, in muzig in arhitectut, in psihologie, in sociologie, Tn
orice alt domeniu.

2 Ardeleanu, Virgil Rezistera prin cultur, in Romania libex, 18 aprilie, 1991

3 Marino, Adrian,Politica si culturd. Pentru o noii culturz romans, Ed. Polirom, lsi, 1996

4 1dem

5 |dem

® |dem

" Idem

8 Corda, Sandain lumea nod, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003

9 Grigurcu, Gh., Alexandru Laszlo, Pecican, Ovidiorbind, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004
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Concept greu de apucgit delimitat, ,rezistega prin cultud” este, intr-o
exprimare dostoievski@nun fel de ,b&t cu dod capete”: depinde de unde o apuci.
Existi 0 categorie de cercéori care, oripilai de ,tridarea intelectualilor? si de
dezuiluirile postdecembriste ceigeau lipsa reaei intelectualifitii romaneti n
fata invaziei sovietice, atinut &1 demonstreze existenunei ,rezistete” chiarsi
in primul deceniu de comunism. Din acégstrpectiv’’, ,rezistena culturat” are
conotaii precise, Tnsemnand oeagie de autoagirare (subl. aut.)*, de salvgardare a
identitatii spirituale, adunile acesteiagu drept destinatar societatea in ansamblu
ei (subl. aut.)* pentru a insufla curaji sperami, in al treilea rand, refuzui
impotrivirile trebuie & fie publice, protagongtii trebuind &-si asume riscul sfigtii
regimului, si, in ultimul r&nd, fenomenul rezistem si nu se reducla latura lui
contestatar. Se inelege de aici £ nu sunt asimilabile rezistgz agiunile si
gesturile care nu au ajuns la cetirta puterii sau a publicului, cum ar fi proiectele
rimase necunoscute, jurnale, manuscrise, scrisai, fiteratura de sertar’. Exemplele
identificate de autogi calificate drept forme de rezisté@rautenti@, dup criteriile
enunate mai sus, sunt reviste (Revista Romano-Amei)casocidi (Asociaia
.Mihai Eminescu”), articole de prégperioada ,crizist’ si nu numai), modele de
rezistema (Vladimir Ghika, Grigore T. Popa). s& cum s-a precizat, perioada
cercetal este de zece ani (1944-1954), iar indemnul auwtbreste pentru o
necesat continuare. Vorbind despre ,rezist®hin aceti termeni (mai teoretici
decat practici)stacheta a fost foarte sus ridigat va fi ating arareori in cursul
dominaiei comuniste. Pe de alparte, exigt un curent de idei care pune serios la
indoiak conceptuki pe cei care ar incerca se ascunilin spatele ,rezisteai prin
culturd”. Reprezentativ pentru acest punct de vederediategul in trel®, purtat
de criticul Gheorghe Grigurcsi alti doi mai tineri autori pe diverse teme ale
literaturii. Mai ntdi, criticul face o imjstire a perioadei in care se poate vorbi de o
rezistemd in trei etape: prima perioadar data din 1947 périn 1965, numit a
proletcultismului toretial, timp in care, consid&mutorul, ,nu era posikilnici un
fel de rezisteri la suprafgi,’®, cea de-a doua perigadntre anii 1965-1971, in care
usoara liberalizargi slabire a chingilor a permis o ,anuriautonomizare a literaturii
si a artei,®, si a 0 a treia periodg numit si a reingheului”'’, care Incepe in 1971,
dupi tezele din iulie”,si para &n 1989. Trecand peste faptul de-a numi ,reziaten
prin cultud” o sintagni-cliseu a limbii de lemn, criticul este ferm in Tndoiak ,In

19 Selejan, AnajTradarea intelectualilor. Reeducarg prigoani, Ed. A ll-a adugiti cu indice de
numesi o prefaa a autoarei, Ed. Cartea Roméan&ag005

11 Igna, Vasile Subteranele memoriei, Pagini din rezigeewculturii in Romania 1944-195%&tudiu
introductiv de Vasile Igna, Editura Universal Da&001

12 |dem, p. 18

3 1dem

14 Grigurcu, Gh., Alexandru Laszlo, Pecican, Ovidiarbind Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004

5 |dem, p. 189

i‘; Grigurcu, Gh., Alexandru Laszlo, Pecican, Ovitarbind Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004, p. 189
Idem
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primul rind, rezistera prin cultué se voia un fel de rezistgnglobak, un fel de
opoztie la regim, careasreuneast si postura civid, si postura politid, ceea ce
desigur este un mare sofism, intrucit era vorben&ae o masca insuficientei
Tmpotriviri pe plan civicsi politic. Deci, era un truc prin care se camufiarhai
ceea ce nu au realizat scriitosii intelectualii natri in relaiile lor, nu odai
oportunistssi lase, dad nu cumva de capitulare totafata de regimul comunist®,
Oricat de durai de necrtitoare ar prea, afirmdile acestea nu pot trece neobservate.
Intr-adewr, greu i se poate nega fenomenului de rezistesumarea acelui rol de
opoziie sui-generis, mai mult tagjtde suplinire a unei opaizif atise de natur civica

si politica, rezistem folosita, de multe ori, ca masa@ skbiciunii, oportunismului
si lasitatii. Pe de alt parte, pare o exagerare generalizarea inicresteia ca truc,
casi camuflaj, sau generalizarea in cazul cafgiiulotale fga de regimul de ocupia
comunist. ,Al doilea semn de intrebare asupra gin& in disctie apare legat de
maxima ei extensie. Daduam in accefia sa perfid generalizatoare rezigteprin
cultura, ea ar constitui o justificare, un alibi pigi pentru compromisurile cele mai
impardonabile*, continui criticul si e, din nou, greu de coriitut cand e vorba de
rezistemi folosita ca alibi pentru complicitatg compromis.

Un autor pus pe despicat firul Tn patru a fost, ciypul locului, Adrian
Marino, care, analizdnd fenomenul rezigggnil trateaz cu relatid buravointa,
darsi cu luciditate. Tn Trelesul §u, au practicat o forinde ,rezisteri literar”:
~Scriitorii si publicistii literari de orice categorie care au refuzaedirsau indirect,
tacit sau declaratascrie Tn favoarea sistemului totalitar comunisareCs-au opus,
intr-o formd sau alta, transforiii literaturii intr-un instrument de propagaind
Care au protestai rezistat, intr-o risud sau alta, indigélor, normativelor,
cenzurii, dispoziilor administrativesi legale, care au subjugsitumilit literatura
romari timp de peste patru deceifi’ Operand cu o defitie a fenomenuluji a
speciei de ,rezistent literar” relativizaingi laxa, autorul face cateva distiticpe
care, pentru completarea viziunii, lginem in rezumat. Astfel, spune A. Marino,
se poate vorbi despre o ,rezistepasia” si 0 rezistena activa”. La randul ei, din
prima categorie se distinge o farmde rezistetd , spontad, inocend” (subl. aut3’,
care se manifestprin refuzul participrii si implicarii, specific scriitorilor funciar
apolitici, iar literatura lor este una de tip evadst. Aceasttip de rezistega s-ar fi
manifestat in ultimele, mai ales ultimul deceniucdenunism. Tot pasiv, dar pe o
treapt superioat, ar fi refuzul constient si asumat®(subl. aut.) al unor scriitori
de a scrie conjunctural, eventual la contiid folosul cuiva, in pofida unui anume
risc, de a fi admonestasancionai, blamai. Admitand existeta in aceadtzora a
numeroase caéd din partea scriitorilor, #a a le individualiza, A. Marino insist

18 |dem, p. 190
19 Grigurcu, Gh., Alexandru Laszlo, Pecican, Ovidlarbind Editura Limes, Cluj-Napoca, 2004, p. 190
20 Marino, Adrian,Politica si cultura. Pentru o nod cultura roméni, Ed. Polirom, lai, 1996, p. 21
2! Marino, Adrian,Politica si culturd. Pentru o noi culturi romani, Ed. Polirom, lgi, 1996, p. 22
22

Idem
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totusi mai ales asupra vinatiei sistemului comunist, cat asuprabgtiunilor omensti.
.rrecerea de laezistema pur literard, pasivi, la cea activi: politic-literara si, Tn
cele din urm, la rezistema politica prin literatura, reprezind pragul hoirator al
adiunii de rezisteti”®>. Nuanand in continuare, autorul particulariz&ain cadrul
rezistenei active, o atitudine deefuz explicitde a colabora, de a semna, de a scrie,
a deveni informator al Secutiii. In unele cazuri, urdrile acestui refuz au fost
tragice (Virgil Mazilescu, Marius Robescu, Marcelihslas), in altele, refuzul
vizdnd doar libertatea de expresie, urmarea aehggtiizarea (Dumitrdfepeneag
din grupul ,oniricilor”). Treapta supreira ,rezistegei active” ar fi inélcarea legii
ca forma de protest, adicpublicarea clandestira unor texte sauagi, colabodri
cu Europa Libet:, publicarea de texte subversivejsate de cenzar Autorul di si
cateva exemple din nu foartele multele existentgoBNedelcovici, Ana Blandiana,
Dorin Tudoran, Mircea Dinescu.

Insi, ssa cum era desteptat, intr-un fenomen atat complicat, de eterpgen
de greu cuantificabil, mai important chiar deca@niificarea unor borne orientative,
este procesul invers de ngare in judecarea unei literaturi, a unei operessanei
persoane. l&t cateva criterii de acest fel propuse de A. Maripare a fost
atitudinea generala scriitorului, Tnaintei dupa 1989; cat din opera lui reprezint
rezistemd reak si cAt compromis sau conformism; propardintre sinceritatei
oportunism, ntre rezisténreak si disimulare; coerga, consecven si continuitatea
in timp a atitudinii publice, socialg literare; direda general esefiala a mesajului
sau, in formula Intalnit: anticeagism sau anticomunism.

Cu acest instrumentar primar, asupgu@ va interveni mai tarziu in
sensul sensibilirii si perfecionarii, sugera autorul, am putea incerca ordonarea,
sortarea, cditarea literaturii romane postbelice de balastul @poenuniste. Lucru
aproape imposibil de realizat, gdtreme aproape pentru fiecare scriitor luat n
parte, ,rezisteta prin cultu” inseams altceva, in infinite nuaasi culori. lar asta
inducesi intareste concluzia, aproape unarinta ,rezistena culturai in Roméania
comunisi n-a cunoscut o forinorganizad, n-a existat, g@dar, un proiect colectiv
si nici, prin urmare, awni de grup®. Daci s-a rezistat, s-@cut la modul individual,
fiecare scriitor incercanda goacaleasa@ ideologia, cat se putea, cenzura, cat era
posibil, sau pe sine, danu exista at soluie, intr-o ecuge pur persondlcare excludea
solidaritatea. Un singular gest, titar, de agune comua sesizeaxz Mircea Martin @
s-ar fi produs Tn sanul scriitorimii romane dunsarea “tezelor din iulie”, acel
sinistru program, importat din Asia, de Inchideedeologizaresi reinghe: “ceea
ce (...) mai trebuie relevat este untlde adguni maruntesi anonime, o complicitate
spontad si tacita care fundona de la redactorul de ediiusau de revigt para
undeva n birourilei coridoarele culturale ale Putesgiicare a regit si améne, &
atenuezesi chiar $i blocheze uneori indigde si dispoziiile "revolutionare” ale

Zldem, p. 24
24 Corda, Sandain lumea nod, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 9
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conducerii superioare a Partidufi”Chiar dag aceste atitudini n-au produs efect de
durat, susinere explicit si solidaritate: ,1971améane momentul unei remarcabile
rezistene intelectuale fi@ de riscul de a se pierde ceea ce s-a castigdOdih pini
atunci, al unei oricat de limitate solidatitin fata amenigirii unui nou "inghe” 2.
in rest, fiecare scriitor a feles “rezisteta” intr-un mod propriu: unii cu decein
altii cu sacrificii, unii cu demnitate, @l cu fatarnicie. Unii scriitori, Tntr-un efort
personal, au reit, cu tenacitatesi subtilitate, “s faci din micul lor domeniu
intelectual o oaza ierarhiei valoricai a ordinii naturale®, ceea ce ce putearpa
o performari pentru acea vreme. Cu toate acestea, dceaif rezervaie
intelectuad “nu a reprezentat unucleual socieitii civile, ci mai degrab un ciob,
un fragment atacit din amfora civilifitii interbelice’®, chiar dag “este vorba aici
de unul dintre ptnele pitratele albe dintr-o foaie aritmeticaltfel sistematic
innegrit”?°. Partea cea mai sensibji putin scuzabii este & aceste “cioburi” sau
“patrate” n-au fost niciodétsi nici nu s-a incercat a fi piese ale unui puzalfel,
aveam mereu peticgi niciodat un intreg. Or, onestitatea in causingus,
stinghed, izolat, nu era suficiedtsi “a devenit eroism doar atunci cand a incercat
si se propué ca model intregii socigi. Cand a avut curajuis fac. Asemenea
atitudini au fost, ns dupi cum binestim, deprimant de raré®

Lipsa de solidaritate sau mai precis solidaritdifgsi (posibik) o acuZ si
Monica Lovinescu, cu acegdiotarare cu care aiteasi de la microfonulEuropei
Libere ,Sopérlele introduse Tnagile publicate puteau crea compligitcu cititorul
prompt & recepteze subfelesurile, nu inssi 0 solidaritate redl creatoare de
opinie, ca in Polonigi Cehoslovacia, unde scriitorsil artistul degsisei limitele
frondei pur profesionalé®.

“Rezistena prin cultud” s-a vrut, de la bun Tnceput, mai ales prin sugrirt
ei, 0 mard romaneasg fie ca un merit excejonal, fie ca o scug fie, micar, ca o
spilare a obrazului indelung din abundeti patat, in cel mai&u caz: “la noi, spre
deosebire de ceea ce se petrecea la vecinii Gtogcpe baricade, s-a rezistat prin
literaturi, acesta fiind modul nostru specific de a ne oporaitarismului®. Asa
ar fi (si bine-ar fi i fie) dacé aceesi Monica Lovinescu n-ar numi ea #3§ dintr-
0 poztie morak ireprgabila, pe de-o parte, nedfrautoritaél si greu de contrazis,
pe de alf, aceast “teza romaneast drept jumitate real, jumatate imaginaf:
“Jumitate real, teza: intr-adeir, in linii mari, de prin anii ‘60, luptand impota
cenzurii, scriitorii, in buf parte — sau in partea cea fpunau Tncercat fie a introduce

zz Martin, Mircea,Cultura roméam intre comunisni nasionalism Revista 22, 17-23 septembrie, 2002
Idem

27 Dobrescu, Caiusdylodernitatea ultind, eseuri , Editura Univers, Bucite 1998, p. 178

28 Dobrescu, Caiusdylodernitatea ultind, eseuri , Editura Univers, Bucite 1998, p. 178
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31 Lovinescu, Monicalnsulaserpilor, Unde scurte, \/IHumanitas, Bucusé, p. 318

32 Lovinescu, Monicalnsulaserpilor, Unde scurte, \/IHumanitas, Bucusé, p. 317
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parcele de addy, inlocuindsi istoriasi sociologia ce n-aveau drept in cetate, fie s
creeze, dra legatura cu realitatea Tnconjatoare, opere de evazionism estetic. Deci
s-a rezistat prin literatércat se putea. Juitatea imagindr sau falg, acees tez:
parcelele de adéwaduse astfel la lumina zilei ajungeau, nu @a,détdeformezsai

ele adetrul, tocmai prin excesiva lui parcelizare,sc@rin concesiile fcute pentru
a-i dezvlui cateva fgete, din toat aceagt tactic, un fel de joc cu cenzura (mai las
eu, mai dai tu), adéwl iesind confuz, tocit, incert®.

In modul cel mai real, despre rezigtesi formele sale se poate vorbi la
infinit, mai importante decéat toatéman operele, date spre judecata timpului,
sinceritatea de care, post factum, protagomezistenei dau dova#l Scriitor cu
probleme n timpul dictaturii, Mircea Zaciu introzki cateva accente in plus: ,A
existat o rezistea culturak. Nu se poate nega acest lucru. Dar ea s-a matifest
varii forme si nu intotdeauna n atitudini ostile sistemuluictdturii. S-au gutat
,sSolutii” de acomodarei, in acelai timp, si de a afirma & spiritualitatea roméanesc
merge de fapt divergenttfade linia pe care o indica Partidul Comunist. Este
rezistema intr-o forma ambigui. Nu a fost o rezisted declarai, ci o rezistets
oarecum mascat’, E de remarcat, intr-aday aceast rezitena neostif la adresa
regimului, fie pentru a fidsat Tn pace, fie pentru a nu Stgpsau at starni sistemul
impotriva. Perfect schizoil ingi este combinga dintre ,soluia” de acomodare
concomitent cu linia divergeri fata de partid, rezultatul neputand fi altfel decat
ambiguu sau confuz, iar ,rezistaih nealtcumva decat masgat

De o sinceritate dégpara la cinism se dovede Livius Ciocérlie in paginile
sale de jurnal, #rturisind metonimic &, in calitate de scriitori, ,am preferai s
ramanem infantilisi s ne juém cu zdi&ngineala culturd: in tarc ca oricganc.
Orasele, bisericile erauaamate, dar noi continuani salam cultura®®. nsi nu
se oprete la atat, pentruacurmeaz, probabil, cele mai dure cuvinte la adresa
rezistemei romaneti, via Gombrovitz: “Gombrowicz: literatura voastamplifica
fenomenul comunismului, constfucu imaginaia un comunism atat de puternic,
incét suntg cat pe ce &va lasgi in genunchi in f@ lui”. Acest fragment nedrept,
aproape iresponsabil — scris in 1953 — prefigurean translge perioada cand noi
am inventat atotputernicia lui Cegscu pentrua ne kisa in genunchica ngte
copii pwi la cok™ % (subl. aut.). Dg pare o secve# de autoflagelare, Livius
Ciocéarlie acceptdoar a vorbi deschis, fig in jurnal, despre rezistegnin cultura
romari. ,Noi am salvat cultura,sa spunem. A salva presupune spirit de sacrificiu.
Ar presupune #fi luptat, riscand. Tn realitate (exadf@ confirma regula) noiam
facut cultug. Am facut cultua atat cat ni s-a fragluit. Am rezistat, nu ne-am
compromis, #rd sa ne asurim un mare risc. Dacam fi fost salvatori, cum ne

33 Lovinescu, Monicalnsulaserpilor, Unde scurte, \/IHumanitas, Bucusti, p. 317
34 7aciu, Mircea/nterviuri, Editie Tngrijita de Graian Cormg, Editura Limes, Cluj-Napoca, 2007, p.
303, Interviu realizat de Rodica Palade, Tn Rev@&anr. 21, 23-29 mai, 2000, p. 10-11
% Ciocarlie, LiviusDe la Sancho Panza la Cavalerul Tristei Figuri, Jak; Polirom, Iai, 2001, p. 122
% |dem, p. 123
119



VIOREL NISTOR

place & credem, ne-am fi grupat ca ugubm fi protestat cand s-adrdmat bisericile
din Bucurati. Protestele izolate s-au pierdutinerea noastrasurzitoare®.

De la o ideea cinicse poate porni in reflgite despre rezistah ale unui
romancier important al epocii, Nicolae Breban: ¢private atitudinea civig, am
avut cei mai prgti masstri! lar noi, ca buni elevi ai acestorananti demoni, le-am
urmat exemplul Trpasivitate versatilitatesi cinism profesional, iar uneori i-am
intrecut®®. lar de la versatilitate, la schizofrenie, in aeaondiii, nu-i decat un
pas: “trebuie & spun @& am fost cresauin versatilitate, mai mult decéat atat: am
putut supravigii literar doar intr-o schizofrenie a gandirii 2de”*°. O schizofrenie
constienta, s-ar putea spune, dacu ar fi un nonsens, o schizofrenie ,liteéfais-ar
putea spune, daawu i s-ar spune mai simplu compromis: ,atout compromisuri,
dar, probabil, pentru prima dgaram instituit principiul compromisului pgail:
pentru @ ei au puterea, ne-am spus, vom scrie, la nevoigaialelor politice, dar
n opera noastrvom iEmane curg, vom sluji doar arta pér curai”*®, conchizand,
deloc ironic, ,acesta a fost estetismul nostruhsi ca de fiecare datsi nu numai
aici, dup o twsa groad urmeaz una subre, shbindu-i puterea: ,trebuie amingt
spiritul de confuzie— ca unul dintre sentimentele adénci aletdiimoastre, nu
numai de azi: incapacitatea de a privi realitatedafid, cu orice ris¢ spaima de
conflict, de oriceconflict; incapacitatea de radicalizare pofitgau culturd chiar
de ar fi doar pentru un deceniu sau pentruat‘ar

S-a pomenit mereu despre lipsa de solidaritat@nnlgezistetei culturale
romangti. Se poate spune #schiar mai mult decat atati s-au format tabere
rivale care fiesi-au irosit fotele in lupte colaterale, fie au #&adt energiile
rezisterei prin sciziune. Pe de-0 parte, se poate luasiutdé rolul protocronismului
din teoria cercétoarei americane Katherine Verd@rypotrivit areia, sub regimul
comunist, scriitorii romani, Trititi Tn protocrongti si anti-protocrongti, s-au
luptat intre ei mai ales pentru influénputeresi resurse decéat addut-o impotriva
regimului totalitar: ,in lupta pentru suprawée Tn domeniul cultural, mtil
intelectualisi-au justificat poiile afirmand & au slujit valorile ,n@ei* mai bine
decat au#cut-o rivalii”*’. Sau, Tn exprimarea altui cerifer stéin, Denis Deletant:
~adoptarea protocronismului, alérei trasituri esefiale erau promovarea unei viziuni
naionaliste a istoriei romaste si contestarea influgelor stéine in cultura romaneasc

37 Ciocarlie, LiviusDe la Sancho Panza la Cavalerul Tristei Figuri, Jalr Polirom, Iai, 2001, p. 129

% Breban, NicolaeSpiritul romanesc in fa unei dictaturj Ediia a IV-a, Prefd de Ovidiu Pecican,
Editura Ideea EuropeanBucurati, 2006, p. 97

% |dem, p. 152
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42 |dem, p. 233

43 Verdery, KatherineCompromissi rezistenq, Cultura romé@ sub Ceagescy Ed. Humanitas,
Bucuresti, 1994

4 verdery, KatherineAtifia insi au exercitat o influefi nefasti conducand reconstryiei Romaniej
din interviul realizat de Doina Jela, publicat Th€@rvator cultural, nr. 321 din 26 mai, 2006
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a introdus Tn cultura romanedsan al treilea factor in disputa dintre partid
Uniunea Scriitorilor: ga numiii protocroniti. Acestia s-au raliat conducerii de partid
pentru asi ca&stiga un pogon din terenul publigitor si cenzurii®®. Tn acest fel,
cultivarea valorilor ngonalesi militantismul pentru intaietatea lor, affen batalie cu
“sincronismul” si “proeuropenismul”, o lugttolerati si poate incurajatde partid, a
avut un efect negativ, cum s-aitat, si un efect pozitiv secundar, cum gne K.
Verdery: “agirarea ideii naonale a bantuigi printre intelectualii partidulugi deci

a subminat marxismufi®.

Pe de aft parte, s-ar afla sciziunea intre gemiegrarodusi la inceputul
deceniului nod prin gestul lui D.R. Popescu, peglinte al Uniunii Scriitorilor din
Romaénia, de “aservire”, de trecere de partea pusesizat de Paul Cernat, gestul
insemnand: "inceputul rupturii intre scriitorii dejpstittionalizai din generdile
mai vechisi cei neinstitgionalizgi, majoritatea reprezentdndaanumita geneta
'80”%". Din aceast perspectid, fenomenul ,rezistegei prin cultus” este denutat
ca ,opoziie de catifea” a unor intelectuali ,castrpolitic si civic” 8 care ,s-au limitat
— CU ptine excepi — la agirareasi ilustrarea unui estetic suficient de aseptizadirs
nu purd prea mari problemé®.

Raportad la puterea politig, “rezistena prin cultud”, plasat, la extrem,
“Intre 0 accefiune descalificait(pari la dezonoarey® si una “pozitivasi legitimatoare
(uneori, innobilarit)”>*, n-a fost, deseori, altceva decat ilugi@utoanagire, Fiind
de natuk stati@, pasivi, ea n-a produs niciun efect activ, niciosoare, nicio
revoluie, putea, cel mult, induce in randul publicului fenomen mimetic sau de
solidaritate tacit “Rezistera prin cultud”, orice s-ar zice, a pornit de la o @migolitica
(a rezista in fi@ agresiunii puterii politice comunistg)a sfasit, cel mai adesea, intr-o
mizi estetid. Estetismul aamas ultimul bastion Tn dparea acestei filozofii romagte
de viga, e drept un bastiona tot maibred odat cu trecerea timpului.

Raméanand ns in sfera dualiitii si a atitudinii schizoide, caracterisiic
celor mai mufi dintre scriitorii de bua credinta, iata cum descrie Tzvetan Todorov
aceast boak a imaginarului epocilor totalitare: ,...lfurarea individului intr-o
plasi ,totald” are ca efect scontat docilitatea comportamentalopunerea pasiv
la ordine. Supgii totalitari cred, la drept vorbind Aot € ramara stapanii propriei
lor corgtiinte si credincigii lor insisi n viata intima. In realitate, acest fel de

4 Deletant, DenisCeatescusi Securitatea, Constrangesedisidend in Romania anilor 1965-1989,
Traducere din englézle Georgeta Ciocaltea, Humanitas, Bugtir&998, p. 184

“8 Verdery, KatherineAtifia insi au exrecitat o influefi nefasti conducand reconstryiei Romaniej
din interviul realizat de Doina Jela, publicat Th€@rvator cultural, nr. 321 din 26 mai, 2006

47 Cernat, PaulScriitori pentru pacea Planetei, in Explior in comunismul romaneswol. I, Polirom,
lasi, 2005, p. 500-502

8 |dem

4 Cernat, PaulScriitori pentru pacea Planetei, Tn Explor in comunismul roméneseol. Il, Polirom,
lasi, 2005, p. 500-502

2(1’ Corda;, Sandaln lumea nod, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 2003, p. 8
Idem
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schizofrenie socialfolosita ca parad se Tntoarce impotriva lor: chiar daegimul
totalitar face eforturi pentru ndoctrinarea sgifow sai, el se muumeste in fapt
.doar” cu docilitatea lor publi deoarece 1i este de-ajuns pentru a setimegrde
neclintit; Tn acelg timp, el &i linisteste supyii dandu-le iluzia @, ,in sufletul lor”,
ei riman purisi demni. (...) Rmas sipan pe forul &u interior, supusul nu mai este
prea atent la ce face in afa. Daci am considera “rezistem prin cultus” ca
teatrul unui #zboi, daé@ am considera scriitorii luptori de bui credina, dac
consideim pemisa lui Todorov adésati, inseama ci, Tn acest dzboi, puterea
politica a ficut, Tn acest fel, ultima gdare strategic Raimag fara replica. Caci
libertatea cogtient Tndiduiti n-ar depsi-o pe aceea a céinelui legat inaletar
Jrezistena”, in acest cazamane #ira obiect.
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STUDIA UNIVERSITATIS BABES-BOLYAI, EPHEMERIDES, LIV, 2, 2009

ROMANUL POPULAR. OPERA LUI PETRU POPESCU —
STUDIU DE CAZ

DINU BALAN

ABSTRACT. Petru Popescu is a popular novelist, whose waknigxture of literary
and popular elements. It must be very well undedstbe nature of popular fiction.
For this, we proposed the method of genre negotiativhich is dealing with the
process of writing and reception of genre fictiom.this study, we will explain
how the negotiation genre works in analysing Papsspopular fictions in the
large context of entertainment industry. Popesawk is a very good illustration of
popular fiction. Among the best examples of thergethe edition ofrhe Burial of
The Vineprovoked an interesting debate in Romanian critlesr its understanding,
we have in view the argument for the necessityliofieating the repudiation of
popular fiction.

Keywords: popular fiction/genre fiction, literary fictionptertainment, genre negotiation,
mixture, repudiation, elitist/popular

1. Romanul popular — Demersuri teoretice introductive

Conceptul de ,roman popular” trebuie delimitat ceqizie teoretig si cu
eficiena. Studiile teoretice dedicate lui in Roménia suatine, majoritatea lor
fiind axate pe problematica romanului popular dindul al XIX-lea.

Vom defini cateva concepte necesare analizelortreodsle nu au pretgia
de exhaustivitate sau de o conttibudecisivi la studierea fenomenului. Mai
degrala, ele au un rol introductiv pentrutélegerea operei lui Petru Popescde
actualizare la noile readii contemporane ale literaturii de consum. Ddgana
Dragant a prelucrat surse teoretice cu prepondgéréranceze pentru a studia
paraliteratura din Roménia secolului al XIX-leaj mom utiliza surse din spial
teoretic englezi american pentru a felege natura romanului populgrfelul in
care scrie Petru Popestestselleturi in SUA. Miza noasir e mai mid&, dar
prezentul studiusi propune 8§ inteleag o dimensiune a scrierii romanelor de mare
popularitate de aleiei beneficii critica romaneasau este pe deplin ceiienti.
Nu ne intereseazfoarte mult dispreul si exclusivismul criticii literare la adresa
romanului popular cu exemplele altor romancieri &oimsau s#ini, pentru @ n

Yloana DraganRomanul popular in Romaniaiterar si Paraliterar, EdituraCasa Cafii de Stiinga,
Cluj-Napoca, 2001
2 Una dintre excej este Z. Ornea iDilema, nr. 172/1996, p. 11
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analizele noastre referitoare la romanele lui P&opescu am observai anii
critici i-au atacat caracterul lor popular,tiddnd astfel suficiente elemenge
atitudini de ,repudiere” concrete. Le vom discwgddcul potrivit.

Dintre multiplele denumiri ale romanului populausae literaturii/culturii
din care el face parte, trebui@aegem pe cele mai pu sofisticatesi rebarbative
sau pe cele cu conagiiecat mai pozitive.

Excelentul studiu al loanei Bgan ne propune termenul de ,paraliter&tur
pentru literatura de consusi ,Literatura” (cu majuscdl) pentru contrariul ei.
Cerceitoarea analizedz romanul popular in funie de ,circuitul literar si
paraliterar”, care definesc existariui. Cele doa circuite circumscriu fenomenul
literar Tn jurul centrului/omolaigii de citre critica literak sau in jurul marginalului/al
excluderii. Tn ciuda defimiei pertinente a conceptului de ,paraliteratur—
cercelitoarea propune un termen acceptat dteedeoreticieni— el este inoperant
si nu aresanse de a se impregna in ginta literaé/publici. Para se va fixa un
termen, adoptat de uzul limbii roméne, vom foldgiva termeni mai frecvanin
inceputurile si demersurile teoretice de paAracumsi Tn uzul limbii roméane.
Propunem urritorele sintagme pe care le vom prefera ca echitalditeratua
populag, literatui de mare popularitate/circuie, literatué de evaziune, literatar
comerciad, literatui de consum, literatdarde divertisment, literatarpop. Petru
Popescu o numea ,literaturcirculant”. Dificultatea de a impune o sintagm
rezich in conotdgiile negative aduse acestei categorii de liteg@atiPopular” nu
inseama ,folcloric”, ,traditional”. ,oral” — ci ,inseama tot ceea ce este pe gusiul
tot ceea ce corespunde ceeior in materie de literatiiale acestui public larg, din
ce in ce mai augmentét'Literatura de mare difuzare se réftx un public citadin,
ea riscandu-se o datcu ascensiunea burghezigia capitalismului in secolul al
XIX-lea, dupi cum obser¥ si Petru Popescu Citadinismul este o asituri
fundamental a scrierilor sale, audiganla mase devenind eseracestui concept.

Fiecare sintagiTsi are o acoperire in realitatea fenomenului panalit
Literatura de evaziune presupune #cple pricinuid de lectura unui text prin care
cititorul scap de grijile realittii cotidiene ,plonjand” intr-o alt lume de natur
fictiva. Numergi scriitori (Sartre, Sadoveanu sau Petru Popescpomestea din
Legenda Sultanetare I-a inspirat Tn scrierea romanulopiii Domnului etc. )
vorbesc de lecturi nevinovate din capi ale unor texte ,repudiate” romane de
aventuri, poliiste, de groax etc. Sintagmelditeratura de mare popularitatea/
circulayie/difuzare /de mastin cont de modul de prodtie sau de felul difugii.

in definirea literaturii populare, suficiente repeeoretice importante ni le
oferi Adrian Marino. In lucrareaBiografia ideii de literaturd el delimiteaz

3 La Colocviul de la Cerisy-la Salle (Normandia) di#67 s-a regit pentru intaia oard ,punerea in
circulaie a termenului paraliteraturd eliberat de coti@taegativd de dezavuasede repudiere a
genurilor literare pand atunci excluse din sferxditurii”. V. loana Dragarucrare cit, p. 21

* loana Dragaripidem p. 83

® Petru Popescintre Socratesi Xantipa, Editura Eminescu, Bucusé, 1973, pp.19-20
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accepiunile si evolutia conceptului de literatarpopulaé care §i pierde inelesul
folcloric tradtional, trecand la «sensul recep populare sub toate formele: public
larg, de ,ma8", cultura si literaturd colectiva, destinat consumuluisi succesului
populars. Nu vom trasa istoricul conceptului, intr-un fa gbiografie a ideii de
literatu”, In tradiia lui Adrian Marino. Ne intereseazele mai noi acceni si
problematiZrile cele mai interesante ale conceptului de lite#a de larg
popularitate, care au lgira cu cercetarea monografide faa.

Scriitor popular Tnseandrcel care ,aspir la audiea masei®, din punctul
de vedere al difuizii de carte. ,Cultura de masinclude cultura adaptatnoilor
tehnologii de comunicare in n@&@sezultand literatura sceisradioul, televiziunea,
presa scriiy cinematograful, internetul (blogul). Literaturajans una dentertainment
(de divertismenf) conform ,unor necesiti reale, vitale, indiscutabile: fdere,
distragie, relaxare®, darsi potrivit unei nevoi de a evada din cotidian. Toat
genurile literaturii populare mizeape aceste cetia ale cititorilor. Literatura de
evaziune nusi-a pierdut calitatea de a instrui (v. romanul rimiune, darsi
detaliile procurate din documeénite autorului pentru scrierea unui thriller pdatiti
stiintific etc.). Literatura populdr presupune ,o originalitate minimsi un
conformism maxim® fata de stereotipurile/personajele tip, sekle, tehnicile
literare probate pe piade carte. Sub impactul mijloacelor de comunitanmas,
rezulé o ,culturg interngionald cu note tipice: omogenitate, nivelare, uniformézar
repetiie, redundagi, schematizaré®,

Cum spuneai Adrian Marino, in Romania conceptul nu duce dige
unele teoretiari, destul de fugare, contextuale ori digpi®are, ing, dup opinia
noastd, literatura comercidl cu genurile ei specifice, nu are gont si substars
n literatura roméaih contemporad fiind, deocamdat o forma fara un fond solid n
literatura roma. Petru Popescu este un reprezentant al literateiiard difuzare.
Repraguirea literaturii de maspoate § vina mai ales din partea romancierilor. In
opinia lui Marino, Nicolae Breban a dat cea ,matitli definitie a producerii
literaturii sub toate formele, n conide actuale ale pi@ literare”, prin faptul @ a
recunoscut & scriitorul trebuie & se intoarg la public si la cartea ca matf
«Publicarea este un act al valorii. Desfacer@dimNu e cum cred unii: ,Nu
interesea publicul”. Dac nu te interese&zpublicul nu &ti scriitor. N-ai voc@e

® Adrian Marino, Biografia ideii de literaturd vol. 5, Secolul 20 (Partea Ill), Editura Daciduj€
Napoca, 1998, p. 119

7 Solomon Lipp,The Popular Novel in Ninteteenth Century Latin Aiceerin Canadian Review of
Comparative Literature, IX, 3, September, 198241 si Adrian Marino, Biografia ideii de
literatura, lucr. cit, p. 150

8 preferam sursele englegeromanati pentru a fi mai apropiate de spirigilcontextul in care scrie
Petru Popescu

 Adrian Marino,Biografia ideii de literatu#, lucrare cit.,p. 153

10 |bidem p. 155

1 |bidem p. 158
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de scriitor$?. Noi credem & exemplul cel mai potrivit este Petru Popescu, ,care
prin arta sa romanegca scris intotdeauna o literaiupentru mase, in felesul
pozitiv al termenuluki, prin urmare, el este un practicant profesioaisgenului.
Insi nu vom utiliza termenul de ,scriitor popular”, &ensul negativ propus de
urmasii lui George Glinescu — acesta fiind cel mai ilustru contestafdui! —, ci
revalorizatsi, cu riscul de a comite un oximoron, ,innobilaté shoua realitate a
culturii de consum.

2. Sfarsitul bahic: Probleme de receptare — ngierea unor discutii despre
romanul popular

Dupa apartia romanuluiSfagitul Bahic din 1973, reatiile pro saucontra
pe marginea lui au fost spectaculoase in feluldaea ce a inflamat spiritele a fost
faptul G Sfagitul bahic era o satif politica — provocand regicde natul ideologiG —
si un roman popular —ascand pozii, majoritatea negative, vizavi de romanul
popular. Din combinga si din aliajul acesta, s-a ivit 0 dezbatefieo polemic
interesant. Ceea ce ne intereséazste disctia teoreti@ pe marginea romanului
popular. Un material relevani sintetic® in limba englez despre dezbaterea
romaneast privitoare la romanul popular este realizat de éinMaier, pentru
postul de radioEuropa Libet: din 30 noiembrie 1973. O afirma din acest
material este interesdint,Nu numai oficialii literai ai partidului sunt obligé sa
recunoastsi si tolereze — cel gin in mod tacit — imensul apetit al maselor pentru
tot felul de romane populare, ci ei chiar se simmstrani si giseasé o baz
teoreticé ca 4 justifice sprijinul lor pentru aceste opere popelacrise pentru pia
de carte”. Pundm pentru inceput & interesul autordttilor comuniste pentru
literatura de mase este explicabdintr-un fel de iluminism de naturdeologia.

Valeriu Cristea scria intr-un articdldespre ,lipsa deibdare” epi,
Lsuperficialitatea”, ,vulgaritatea”, ,erosul cult [...], in vederea succesului ieftin”,
despre indreptarea lui Petru Popescu spre ,oétifigratuda de consum, cu mult
inferioa@ — mai credem acest lucru — posibillor sale, urnirind succesul cu orice
pret, imediat”, in fine, despre evocarea simplificatgircaricaturai a perioadei
comuniste. Referindu-se la acglaoman, Sorin Titéf 1l compa# cu romanele
pornografice din perioada interbeljcfiind nemutumit de ,concesiile unui gust
mai mult decét indoielnic$i de caricatura excegivmorak si politica neaserinatoare
realititii”. Achim Mihu'’ analizeaz cele dod microgrupuri sociale din roman —

12 Nicolae BrebanDiscurs la OrizontOrizont, VII, 1-2 ianuarie 1997

13 De fapt, o sinteza a paitior teoreticesi ideologice a cronicarilor romani

14 Anneli Maier, un material pregétit pentru postelradioEuropa Libera cu titlul Petru Popescu and the
Problem of the Light Fictigndin data de 30.11. 1973, http:/files.osa.cehdidihgs/300/8/3/text/52-1-
28.shtml (28 septembrie 2009)

B valeriu CristeaSfaritul bahic, Romania literat, nr. 33, 16 august 1973, p. 11

'8 Sorin Titel, Sfawitul bahic, Luceaférul, nr. 31, 4 august 1973

17 Achim Mihu, Sfaritul bahic, Tribuna, nr. 46, 15 noiembrie 1973, p. 13
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evreii si artistii Indoctringi — din punct de vedere sociologic. El sublidiaz
ambele portrete sunt Sine de via si daunitoare artei, deoarece evreii sausditi
care ,nu onorau calitatea lor poliic fiind sub valoarea luétorilor de la cimitir,
sunt grupuri marginale in societate. Esgte artificiale situdile de viga si
prabusirea morai a personajului narator care |-ar fictit & cunoasg viata mai
bine. El consider maniera exagerate prezentare a personajelor dreqtrdtoare
cititorului si literaturii.

Readiile de mai sus certific 0 atitudine negati/ la adresa romanului
popularsi, Tn mai mare sau in mai ndignasu@, o poziie ideologi@ specifia
vremii in care ei @iau. Apartia romanuluiSfaritul bahic a alimentat o dezbatere
teoreti@ asuprabestsellefului si a romanului popular, curnmate interdiga de a
fi mentionat numele lui Petru Popescu in tagapublic romanesc, ddpdecizia
acestuia de aamane in SUA.

Mai intai, @ citim apirarea lui Petru Popescu la critici: «Ar putea canay
numeass ,un instinct pentru pi@” dorinta de a spune ad&wl, incercareas( in
plus, una plia de succes) de atétege societates de a reproduce un tablou exact
a ei? Ar puteaisfie numit senzgonalism dorina de a exprima cele mai elementare
adeviruri pe care fiecare le cunge oricum? Intrucatactile mele nu spun cititorului
lucruri pe care nu le cunosc, ci humai cele pe @rke cunogte foarte bine.
Aceasta este cheia succesului dirtie mele: publicul se recungte n sinceritatea
scriitorului»™®. Nu stim cat putea&se apere romancierul intr-un articol din presa
romaneast din acea perioad Realismul promovat in roman exidara indoiah.
Realismul exprira ,cele mai elementare adeuri”. Dupa cum vom analiza mai
departe, exigttrasituri ale romanului popular, subordonatedisatirei moravurilor.
Elementele romanului popular sunt utilizate peruromanul % aiba si impact de
public’®, insi caracteristicile unui roman popular insearamu ridica nici un fel de
problend, or romanulSfasitul Bahic nu problematizedazexplicit, ci, prin satirizare
excesid, pune sub semnul intr&fd, cu suficiend pertinena, fondul ideologic al
regimului comunist prin reprezenténsai, saii Duncan, pe fundalul existesi
marginale a luctorilor de la cimitir — singura adérat si vie! — , nevoii si se
retragi si sa se ascundintr-un cimitir din cauza dilétii excesive Tn spaul social
a ideologiei comuniste.

Tirajul de 20 100 de exemplare certifisuccesul romanului. Atat satira
moravurilor politice (cusoparlele strecurate prin cenZlyr cat si mijloacele
narative specifice romanului popular folosiiesubordonate criticii de moravuri
comuniste au certificat succesul lui. Critica Btérs-a Tmgrtit Tn dowa categorii:
pe de o parte, cea care rngawga din considerente ideologice la satira veheinent
din cartesi, pe de alt parte, cea care critica facilitatea/unele proce@sgusiv

18 |nterviu cu Petru Popescurgey, nr. 7-8, iulie-august 1973, p. 13

19 Anneli Maier, art. cit., p. 8, afirmé: ,Dupd cum ne aratd ultimele luitic@eea ce face (Petru Popescu
n.n.) este ca utilizeaza anumite procedee canetesoide literatura populard pentru a cauta o ratédie
considerabild care sé inceapd o disqurivitoare la contradiiile realit&ii comuniste”
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clisee si stereotipuri) specifice unui roman popular. Satiredomia, asigurand
practic succesukdii. ,Supracodul” ideologic alatii i-au asigurat succesul, Tnscriindu-
se in istoria literaturii romane ca un moment sénaiiv al romanului deconspiratiy
de satii a moravurilor comuniste. Nu e un mare roman ealdiurii romane, iris
importana lui ca gen de roman nou pentru acea pefieamte semnificatii, Tn
plus, unul dintre meritele romanul@faritul Bahic este & a repus n disgie
problematica romanului popula@stsellerului in critica roméaneadc

3. Dezbateri romansati referitoare la natura bestseller-ului

Aparitia romanuluiSfaitul bahic a provocat o dezbatere asupra naturii
bestsellerului. Dupi opinia noastr, Eugen Uricart? intelege bine caracteristicile
bestselletului si recunoate problematica de natursociologié@ a disctiei. El
pornate de la acuza adusomanului Sfaiitul Bahic de dtre criticii romani @
acesta este o carte de succes. Eugen Uricaru eltect contradige: pe de o
parte, criticii il acuz pe Petru Popescud @ scris cartea de succes printr-guace
delibera, pe de aft parte, ei, impreuncu cititorii, recunosc o carte trebuieas
aibi succes. Referindu-se estselleturile secolului trecut (de exemplBapillon)
si urmirind o analiz a acestui roman, se obsgrea intamptirile din romanul
popular — simple variante ale unei istorii arhdépa nu aduc noul, dar intereséaz
prin veridicitatea lor. O teti de succes se bazé@éape nite ,puncte de
recunoatere” (ex. lupta dintre bing rau), datorai ,revitalizarii unor mecanisme
epice pe deplin verificate”. Daain text literar nou produce anxietate cititorului,
regisirea unor faptgi recunoaterea unui mecanism narativ, de felul celor dimtr-u
bestseller ofera acestuia conforfi sigurana. Uricaru obser#? bine & ~Jmplinirea
virtuala a aspirdilor cititorilor” asigura succesul atii. Dupa opinia lui,
,comandamentul social’, dependent de gazi statutul cititorului in societate,
asigus aceast implinire. De asemenedyestsellerul instruieste atunci cand
cititorii sunt deprigi cu lecturasi sunt relativ instrui. Chiar daé discuia e veche
si cdmpul analizei este relativ redus (exempleleraman popular francez din
secolul trecut), cateva obsetivaunt valabilesi azi.

Al. |. Stefinesc@, detectand incoeregle si incompatibilititile de fond ale
criticilor referitoare la romanubfaritul Bahic, are meritul de a observa e nevoie
de o critia caretine cont de ,diversitatea sociologica literaturii contemporane.
Gusturile publicului sunt extrem de diversificafPiversitatea de cultdrsi gusturi
a publicului actual cere o prodieliterai diferertiata corespunitor. Si o critica a
acestei produt, aplicaéi pe relai. Totul este ca dira@a general a acestor
diversiiti sa fie orientad sigur spre valori superioare, umaniste”. El afirod
exist o literatus pe care publicul o consdnoricum, indiferent de genul ei: una
superioai — ,beletristi@”; alta inferioat — de aventur, politista etc.

20 Eugen UricaruBest-seller-uki cdile spre succesSteaua, nr. 20, 30 oct. 1973
2L Ibidem
22 Al 1. StefanescuCritica literard si literatura de consurin Luceaférul,22 septembrie 1973, p. 7
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Anneli Mael?® analizeaz legitura dintre romanul populasi ideologia
comunisi din Romania. Dup opinia ei, Paul Everac, un membru important al
establsmentului literar din acea perio@dscrie un editorial ifContemporanuiin
sprijinul ideii finalitatii culturii” promovat de Tezele din iuliel971 ale PCR. Tiis
abordarea teorefice interesaitpentru felul in care regimul cegst se raportedz
la literatura popular Dupa Everac, sunt trei tipuri de opere literare: ,opere
promotoare; ,opere adiacente” (care au drept mpdetele promotoare); ,opere
tolerate” (literatura popularcare satisface gustul popular).alaum ncearf sa 0
defineasd pe cele din urim ,in sfarit, operele tolerate sunt cele care nu aduc
nimic nou intr-o literatdr, nu dausi nu iau un impuls mare, ci diversificsi
nmukesc felurite mijloace, stilugi problematici, nu stri¢ nimanui, se citesc sau
se ascult cu un interes curent, deseori informativ, pentisant scrise plauzibil,
onest, inteligent ori numai igtepentru consumatorulafi pretenii, dornic de
agiune, sau de mister, sau de sentiment, sau de lpiilde, sau de glume bune, sau
de cursivitate epico-psihologicsau de toate la un loc [...]. Suitcazuri cand
opera tolerdt, tocmai fiindé@ nu spune mare lucii n-are nici pretefii sa spura,
dobandgte o audieti neobgnuita la spiritele pentru care orice idee e un efort
orice problem un traumatism. Ddicmai esi veseh sau sentimental ori pune la
contribuie spiritul de investig@ge politista, cu surprize la ur# succesul e asigurat.
Operele tolerate fac masa unei literaturi, pariedeeconsum imediatesutul ei
conjunctiv. Bri ele nu se poaté” Aurel Barang® in cotidianul Siptimana
sprijind ideea promaarii literaturii populare, considerandi da@ este cerdt, ea
trebuie satisfcuta cu opere populare bine scrigele o calitate supericarin lipsa
operelor cu adewat problematice Tn Romania comusistAnneli Maier
concluzioneaz ca ,regimul comunist a hatat si tolereze literatura comerciat-
prin regele controlate cu atée si orientate spre centru — ca mijloace prin care se
permite poporului & uite din timp Tn timp realitatea criidn care tiieste si sa
evadeze in literatura pe care o a4tft

Aceasl dezbatere teoreticdespre literatura popukaacelei perioade este
facuta in funaie de factorul ideologic dominant. Afirmide de mai sus sunt
valabile pentru acea pericad?ostmodernismul a schimbat datgleondtiile de
nastere a unei literaturi originale, aflate, din cecim mai frecvent, in alia@ din
cele mai interesante cu formulele literaturii deydacirculaie, pentru a suprawviei
si pentru @uta audieti. Discutia trebuie reludt analizAndu-se tendile noi ale
acestui tip de literatdrin noile condii ale pigei de carte din lume. Unele afirgia
sunt juste, inscele trei tipuri de opere ale lui Everac au redliinrudiri atipice,
rodnice prin vivacitatgi formule surprintoare.

23 Anneli Maeli,art. cit.

24 paul EveracFinalitatea in cultug : Jaloane pentru o disgie teoretie, in Contemporanulnr. 46,
9 nov. 1973, pp. 1,9

25 Aurel Barangal.iteratura de consupSaptamana, nr. 145, 14 septembrie, 1973

26 Anneli Maeli,art. cit., p. 8
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Petru Popescu a anticipat p8fasitul bahicsi Copiii Domnuluisensibilitatea
sa pentru literatura popufar-elul in care criticii romani trateazomanul popular
necesii o disctdie asupra acestui tip de roman, intrucét criticadi se prefacex
nu obseri existena literaturiipop. Astfel pud problema, vom fi mai obiectivigsa
Tncat 4 nu o respingenab initio, lipind eticheta de literatarpopulas/comerciai,
fara un studiu atensi nepartinitor. Tratamentul criticii oficiale este la fele
unilateralsi devastator (ca tendihopug a industrieientertainmentprin inclingia
de a strivi atuurile/tehnicile literaturii populdimtr-o maculatutr exilati la subsolurile
literaturii asa-zis academice/oficialeEntertainment-ul(industria de divertisment)
aduce fitiunea pe ,puntea” reaiii sordide, dar, la fel, critica oficialdispreuieste o
literatua comercial foarte ancordatin realitate, cu prizla cititori si capabil de fiecare
dat sa renasg in interiorul formelor/genurilor sale. Pe de otpamtertainment-ul
exagerea¥, niveland o energie creatoare, prin défiriberd, pe de alt parte, critica
oficiald ab-stractizeaizvideaz nigte coninuturi vii.

Nu vom intra Tn disctii foarte complexe ale fenomenulpopculture Ne
propunem o imagine a felului in care este sau aré@eptat romanul popular, cu
caracteristicile cele mai prontate ale lui, pentru a crea, intr-un fel, o premis
teoreti@ a analizelor romanelor lui Petru Popescu. De latfem demonstraa
autorul Sfagitului bahic nu este subordonat exclusiv romanului de mare
popularitate, ci acesta e un cadru/sistem in ddreearé/reuseste si-si manifeste
creativitatea/literaritatea.

4. Acceptii ale literaturii de larg a popularitate in SUA

In critica de specialitate &itni, s-au manifestat daucurente opuse —
negativ si pozitiva’’ - in a trata literatura de largopularitate low literature —
literatura inferioard) vs. literatura oficiad (high literature-literatura superioaf).
De altfel, dug cum ne inforrdim din lucrareaPopular fictiona lui Ken Gelder,
cele dod tipuri de literatuk erau ,intr-o stare de repulsierepudiere mutuafl .
Inca de la sfagitul secolului XIX, se consideraiditeraturii populare i lipsesc
creativitatea, limbajuki originalitatea. Cei care scriau literatude divertisment
erau numi writers”® (cei care scriu, nu autoriji ei se dedicau exclusiv unei
adevirate industrii de editargi promovare a produselor sale culturale. Scriitorii
unei asemenea literaturi titeeau putereai priceperea de a ghigii satisface
dorintele cititorilor. Ei cungteau ,mecanismele de aseave a publicului®®, dupi o
expresie frumodssugerat de Jean Tortel. Declaiiade genul ,imi iubesc cititorii
mei” creau un sentiment de ,intimitate” cu citiiordomanelor populare prin mailt
iscusina si muna tenace.

27 Criticii citati revalorizeaza literatura populard. Adorgicteoreticienii din Scoala de la Frankfurt
sunt cei mai importgncritici ai culturii de masa

2 Ken GelderPopular Fiction, The Logics and Practices of a tatgy Field, Routledge, 2004, p. 11

29 Wwriters — in Trelesul de simpli fabricande romane in serie

%0 |oana Dragarlycrare cit, p. 15
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5. Bestsellerul

Inca din anii '70, Tn volumul de eseuhitre Socratesi Xantipa Petru
Popescu cerea unui roman citadin, realisutentic o ,capacitate de a crea
audiemé”ﬂ. .Produgia masia” de romanesi prolificitatea unui scriitor nu sunt
primele criterii ale autenticitii prozei, dar ele insearan,comunicaie prin teme,
subiecte, caracterai aceast comunicgie nu trebuie ntarziat din scrupulul
rotunijirii estetice, mai ales dacaceast rotunjire e Tntredrita exclusiv la nivelul
stilului”®%. Petru Popescitia ce inseaminun bestsellercum se obse#ving din
1970 intr-o disctie cu ,un mare specialist al circti cartii [...], Claude Gallimard”.
Ei discutau probleme de ,pig organizare, reclaindifuzare, propagaictulturat”>>.

Daa bestselleul din secolul al XIX-lea (romanul de mistere eestn
exemplu) se citea in cabinete de lextfjrexplozia mijloacelor de comunicare in
magi n societatea contempotaa adus la diversificareaitor de difuzare a lui.

Azi lucrurile s-au perfgmnat in direda unei infailibile industrii a a@rtii.
Scriitorii Tsi creea paginiweb prin care dialoghedzcu cititorii. Bestselleturile
transced grarele naionale, ajungand adanate evenimente interianale. Engleza
este limba oficial a romanelor populare. Scriitorii scriu ragidrecvent, la cererea
publicului si a editorilor (Agatha Christie peste 90 de romaBeorges Simenon
peste 200, Stephen King peste 60). ,Serializaregiractica in revistele populare
in prima junitate a secolului al XX-lea. In zilele noastre, @ppopulai devine o
entitatebrandindependeritde scriitor. Prin intermediul altor domenii alelurstriei de
entertainment- o succesiune de romane, filme de cingimaleviziune, specatacole
de teatru, publicitate, industria de ju¢ si logo®™ — Frankensteinal lui Mary
Shelley,Jurassic Parkal lui Michael CrichtonDracula al lui Bram StokerHarry
Potter al lui J. K. Rolling,Sherlock Holmesl lui Arthur Conan DoyleJames
Bond al lui lan Fleming, au intrat definitiv in mitolay populai. Ele au devenit
branduri interngionale, eliberandu-se de sub tutela autorilor loana Digan
explici succesul datotit unei caracteristici a culturii de miasmaleabilitatea
proprie genurilor paraliteraturii/literaturii derta difuzare de a trece de la un
suport la altul, de la tipituri la imagine (afi, film, videoclip, foileton audidf.

31 petru Popescu, aftuga in frumosinclus in volintre Socratei Xantipa op. cit, p. 42

32 |bidem p. 57

33 |bidem p. 83

34 Marian BarbuRomanul de mistere n literatura romaiititura Scrisul Roméanesc, Craiova, 1981, p. 78

%5 F&ra a intra Tn prea multe detdtigo-uleste un element grafic (ideograma, simbol, embl@néna, semn
care Tmpreuna cu logotipul lui (a uniquely set amenged typeface) formeaza un trademark sau ad bra
comercial. In mod tipic, imaginea unui logo esteurmscut imedialLogo este un aspect al unui brand
comercial al unei companii sau o entitate comérciall economici formele, culorile, fonturile, imaginile
lui sunt diferite de obicei de altele pe otpiaimilard. De asemenea logo este utilizat pentdersifica
organizdi si alte organizgi necomerciale. Defiie (in trad. n.) de peattp://fen.wikipedia.org/wiki/Logo1{
februarie 2009)

% |oana Dragarlycrare cit, p. 39
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Ken Gelder discidtacest tip de literatdrpopulai ca pe o perfest,forma
ideologi@”, ca pe un ,produs al capitalismului”. loanaaDan demart o fungie
mitologica a romanului popular care satisface ,necesaruludd’ial cititorilor, i
face 4 viseze cu ochii desaiij prezentandu-le un gku epic prin care intotdeauna
un Erou prin Exceleni, cu care publicul se identificin totalitate, Tnvinge un
personaj Zu care starnge antipatiisi ura. ,Complexul social” al publicului cititor
presupune un orizont dgteptare cu care romanul popular trebuiess identifice:
LAcestora paraliteratura trebuié & ofere stereotipul de care au nevoie, iluzia pe
care vor 8 o giseasg in paginile értii, rezolvarea imediatsi irevocabik a oricrui
obositor conflict, triumful valorilor etice popuk’’. loana Digan a selectat
cateva teme: dragostea nefetigitimposibila, revolta contra nedreptlor justitiei,
indignarea contra inchisorilor, a ocnefpra traiului inuman in cadrul universului
concentréonar, revolta contra hiei, revolta contra exploati si maltragrii
copiilor, lupta cu destinul, lupta pentru rezoheatramelosi tragediilor provocate
de mizeriesi saricie®. Temele contemporane indifera fati de cele ale secolului
al XIX-lea, sesizate de loana dgan. Aspirda publicului pentru o lume perfect
din punct de vedere tehnologic, pentru lumea ingibdé a vedetelor de cinema,
obsesia pentru sex sau dragoste sunt temele ptedibare definesc contempo
raneitatea. Inexistea timpului din romanul popular este caracterisieaizat de
loana Dagar?®. Supereroii ale¢ehno-thrillerurilor sunt un exemplu al tendéi
spre atemporal. Cadrul de basm, in care timput #xte abolit, fiind Tnlocuit de
unul miticsi nedefinit, este prezent, de exemplu, in rom&uapiii Domnuluial lui
Petru Popescu. Orice Supererou modern are tendin transceandl granta
timpului uman.

De ce citimHarry Potter sauDracula? Pentru viga personajului sau mai
degrald din cauza brandului? Industria dmtertainmenta transformat aceste
personaje in mituri. Consumatorii literaturii degia difuzare citesc/vizioneéz
produsele/artefactele, respectand reguliletepiele promovare a acestora. Sunt
cateva elemente dagare se ghideazititorii. Best Seller listlin revistaNew York
Timeseste un indiciu. Un premiu literar ii ridisemnificativ cota uneiacti si,
automat,si vanzarea. O carte, dagare s-a turnat un film, devine, peste noapte,
bestseller Cartile clasice cunosc o naunflorire, in momentul in care un film le
scoate din umir Amintim The Curious Case dBenjamin Buttonin regia lui
David Fincher — dup o povestire omonith a a lui Fitzgerald — care a fost
multinominalizat pentru-estivitatea anua de acordare a PremiiloAcademiei
Americane de Filndin 2009. in plus, cititorul/spectatorul contenguoralege din
inertie potrivit succesului atii/filmului. Industria de promovare lansearzartea

%7 lbidem p. 28
%8 |bidem p. 93
% |bidem p. 95
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sau filmul prin n§te tehnici persuasive bine puse la punct — in elemente de
,acrosaj”®, paratextuale, au un rol determinant, mehitsagi clientela.

Dupa opinia noast, profilul cititorilor din industriaentertainmentiu pare
a fi atat de negativ. De fapt, ei sunt consumadbtinei literaturi de evaziune. De
aici efloresceta/persisteta unor genuri literare cfantasy, gothic horror, Sketc.
Cititorii (in special cei ai literaturii SF) cunosanoanele genului preferat, fiind, in
consecim, suficient de preteiosi. Stilul facil nu e un impediment pentru cititorii
care caut constru@ia romanului, povestes conflictul. Tnsi steoritipiile literaresi
ale industriei de entertainment fuilomeaz pentru imaginarul unei mase literare,
deoarece unele mituri sau redlitdin trecut ind persisi. Mai intra in discuie
unele nevoi profunde ale cititorilor, care seasasc in scrierile populare, pe care le
vom discuta mai tarziu.

O alti lucrarePulp Reading popular fictioa lui Scot McCrackét, traseax
originea literaturii de lafg popularitate Thcepand de la basme popultni& ales,
basme cu zandafry tale9, balade populare, pita bestsellewrile moderne. n lipsa
cregiei populare de esenmitica, ca urmare a impactului revoiei industriale,
cititorii aveau nevoie, in continuare, de povestigroi moderni.

In aceesi lucrare, literatura comercialeste analizatin triparttia lume-
cititor-text. Du@ cum expli@ McCracker, in continuare, critica oficiatrata
textul, izolandu-I de contextul in care era crésdua critia ii reda locul cuvenit,
contextualizandu-l din punctul de vedere istaii@l recepirii lui*%. Bestsellewul
atrage cititorii fie prin identificarea cu orizohtde ateptare a cititorilor, fie prin
configuraia interri a artii de succes: ,accesibilitate amita, adaptare narativia
gusturile publicului prin abordarea unor teme, sohgprocedee literare menitgé s
sedud la lectud etc™? inci din 1967, H. R. Jauss, definind L<distarestetié ca
intervalul dintre orizontul desteptare preexistest apartia unei noi opere, airei
receptare [...] poate conduc#tre oschimbare a orizontullli intuieste bine natura
romanului de larg popularitate: ,in risura in care aceastlistania se migoreaz
si comgtiinta receptoare nu este consttass se reorientezeatre orizontul unei
experieme in@ necunoscute, opera se apropie de domeniul eutiaristice sau
de consum. Aceasta poate fi caractefizhih diregia esteticii receptii prin aceea
ca nu pretinde vreachimbare de orizonti, din contra, se adaptaaasteptrilor
conturate de orieditile dominante ale gustului; ea satisface deride a vedea
frumosul reprodus in tipare familiare, confirsentimente binecunoscute, sgoeaz

40 Jean Tortel, sursa citaitsidem p. 75, defingte romanul popular astfel: ,Este un termen putarci
acrgant (casi Série Noire) care nu desemneaza o sursd, cicunand, cheama, atrage o clienteld”

41 Scot McCrackerPulp: Reading Popular FictiorVlanchester University Press, 1998

“2 Hans Robert Jauss defitee estetica recefii’ in care receptarea in istoricitatea sa estinensiune
esemiala a unui text literar. El utilizedzconcepte teoretice precum ,orizont dgeptare”, ,gust’,
Junctia preeminent sociala literaturii”, ,distama esteti@”, ,proces istoric de recepi succesive”. Cf.
H.R. Jausslstoria literara ca provocare atiingelor literaturii (fragmente), trad. de Andrei Corbea, Th
Viata Romaneasc 10, ,Caiete critice” 4, octombrie 1980, pp. 1536

3 |oana Dragarycrare cit.,p. 30

13¢



DINU BALAN

dorintele publiclui, mijlocete delectarea pe seama unor expegiemeobgnuite
numitesenzai, sau, punand probleme morale, le rezalupi retete dinaintetiute™”,
Evolutia ulterioad a literaturii n cadrul industriei dentertainmentevalorizeaz
receptarea ca dimensiune a8 a literaturii, estetica recejii a lui Jauss devenind
mai actual decéat oricand.

Lumea, mult mai complicatdecéat akidat, subinelege puterea financiar
politica si tehnologia. Eul s-a &famat sub impactul acestei noi lumi. intr-un fel,
literatura de larg difuzare ,expli@ inconsistera vieii ca pe o form a protegei
sinelui”®. Dupi opinia lui McCracke, toatliteratura de divertisment utilizeaz
convenii simplificate si, mai mult sau mai pin, fixe. Literatura simtai reflecta
aspiraiile, frustrarile, temerilesi dorintele cititorilor. Societatea, sub impactul indudtria
si informatic, s-a complicat atat de mult incatdté pe Jean Baudillard sread
ci grania dintre realitatsi fictiune s-asters, fiind vorba de o ,hiperrealitaf@”
Literatura din circuitul literar (acceptat de aiifi este in declin, pe cand cea
populad este in centrul moderaiti si al unei reele globale, ca un fel de matrice
de textesi coduri din care, oricum, un nou sine trebuidis recreat. Studiul formelor
si structurilor literare refledt definireasi distrugerea sinelui. El ofgrprilejul de a
explora sinelgi de a proiecta fanteziile. O daterimat, genul se reinventéaz

Romancierii au ptina libertate creatoare. Dotigle editorilor si ale
cititorilor predomird, altfel cartea nu stargte nici un interes. Trada literag
britanica Tncd mai este tributdr valorilor europenismuluiBestselletul este unul
dintre instrumente pentru a aprecia o carte. in St Seller lisflista debestselley
este unul exclusiv. SiglAIYT # leste cea mai presitigiggscare garanteézo
maxima publicitate, cronici extrem de favorabil@ o vandabilitate maxim
Reuvistele literare din Marea Britanie #nisi mai dispui supremga in aprecierea
fenomenului literar. O datcu informatizarea presei, asurarea vandabititii
romanelor este mai exacin fiecare of, aceste infornti sunt actualizateupdated.
Bestsellenl este, dup Sutherland, gea mai mare nyng a literaturii populare de
facut bant®’. Viitorul bestsellemlui*® este mult mai complex, in noile cofidi
informatice. Digitalizarea, litiria electronié@ de tip Amazon blogosferawebsite
urile, ebookerile (cirtile electronice)audiobookurile stimuleaz si rafineaz cererea
de carte prin etape intermediare de vanzaneromovare. Agetii literari ofera
linistea necesarscrierii romanelor, preluand t@amunca de promovarg vanzare
a produselor literare.

John Sutherlarfd subliniaz ,invizibilitatea bestselleturilor” in studiile de
literatura, ceea ce-l faceasanalizeze/revalorizeze acest fenomen intr-un mod

4 H. R. Jaussart. cit., p. 161

5 Scot McCrackelucrare cit.,p. 9

8 Sursa citatdbidem p. 11

47 John SutherlandBestseller: A Very Short Introductip@xford University Press, 200f. 8
“® lbidem pp. 109-110

49 John Sutherlandestsellers: Popular Fiction of the 197pRoutledge, 198assim
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neutru, fira partis prissi, mai ales, nepeioraﬁ?z Din informaiile extrase din carte,
bestsellerisrul a explodat dupcriza economit din 1939 din SUA. Din mtimea
de bestsellerdri, numai un procent infim poate fi citit déte un cititor. Ptine
titluri ajung € ramara pe piaa si In corgtiinta cititorilor mai mult decat un an
(dupi estimarea criticului doar un titlu pe an). Rditlul intra Tn canonul literar,
atunci toat arhiva respectivului autor va fi cercétatezultdnd biografii, monografii
critice, ediii scolaresi exegeze. Institiile pot si-l includa ca subiect de doctorat.
Semnairile din cotidianesi reviste utilizeaz un limbaj abil, manipulativ, sed&tor
(hypg, pentru a promova cartea. Criticul mai semnaleatura extrema bestseller-
urilor: totul (adié@ e citit cabestselley sau nimic (adi¢ e abandonat). Literatura
populaé nutine cont de o trade si de un progres al unuia dintre genuri. Genul se
poate reinventa. Conformitatea la setul de cotivennoutatea (in literatér se
admite recrearea genului mai mult ca in cinemaatititorii.

Petru Popescu ingus-a integrat perfect in acest sistem. §f@gimaginea
incomplet a acestui sistem de promovareditare a romanului din SUA ajuta
intelegereai aprofundarea profilului de romancier structuratuicrarea noastr

6. O accepie a conceptului de gen literar in contextul sociai industrial
al entertainmentului

O alta dificultate este acceptarea termenului de geraliteu o Tndrcatura
teoretiéi bogati. Adrian Marino defingte acest concept literar sincrogidiacronic™.
Nu intereseaz pentru scopurile noastre un studiu genealogiagg@em numai
fundiile denumirii genurilor. «Odétfixat, numele genului impligée o fungie necesar
descriptii, empiric, instrumental-practi; de orientare. Pe scurt, eurigtic’. Nu ne
intereseaz funaia descriptid si empirica, cat cea instrumental-practigi de
orientare a acestuia.

Tn industria pigei de carte contemporane, ftiacde orientare a genurilor
literaturii de larg circulgie este cea mai importantCa echivalee pentru
termenul de ,gen literar” acceymh sintagma ,formula naratiV. Clasificarea
clasic de gen epic, lirigi dramatic nu mai funoneaz in literatura comercia)
genul preluand, de fapt, atributele speciei literddatorii circuitului paraliterar
sub a@unea @ruia se a#i romanul popular, genul este mai degrabocial™?
dupi cum sugeredzloana Digan.

%0 Tratarea de mai sus este, din pacateefectul criticii literare romarn

51 Un exemplu de defifie structuralistdi deci sincronicd, smulsé din diacronia fireasageaului:
~Genurile ar constitui deci sisteme de proptiiefeiprocedee comune, a caror dominanta autorizeza
formarea, delimitaresi definirea fiecérui gen. intre procedee existaitdii latente, imanente, care
le grupeazd in constglainterioare (arhitecturi, constrticetc.), specializate, difergate”. v. Adrian
Marino, Dicfionar de idei literarelucrare cit, p. 724

%2 |bidem p. 708

%3 loana Draganiucrare cit, p. 74
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Genurile literaturii de larg popularitate vor fi o preocupare constaat
noasti. Genul este definit nu ca o entitate teoketigt de realitatsi cititori, Ci si
din punct de vedere istorig relational cu celelalte forme particulare ale reuilit
McCracken d urmitoarea defirtie: ,Genul se refer la caracteristicile formale
particulare care definesc o opecra aparinand unui grup care le Traptaseste” >,
Importana unui gen literar rezidin puterea lui de a recrea/de a alimenta un model
sau structdr care mediaz o ledgitura dintre sinesi societate. Genul literar
trangreseaz grantele eului, refixadndu-le. Noi ideniii ale eului apar o datcu
noile forme ale genului literar. Acesta arealeni si cu utopia — o caracteristic
definitorie a sineldr. Literatura populdr presupune doria permanetita omului
pentru o lumsi o viata mai bune. Modernitatea simte nevoia dg proiecta noi
lumi peste ale noastre. Criticul voge despre o standardizare a culturii de dnas
si, implicit, a cititorilor. Ceea ce caracterizéd#teratura de larg difuzare este o
incredibik vitalitate de a se reinventa mereu.

In secolul al XIX-lea, distinga dintrehigh si low literature nu mai fungiona,
de exemplu, in cazul lui Charles Dickens sau Ausi¥ficultatea criticilor de a
recepta scrierile populare (chiar in cazul lui Riek) a fost vizibil. In descendea
lui Aristotel si Horatiu, genurile erau majorg¢ minore®.

Azi aceast discriminare nu mai funioneaz in industria deentertainment.
Chiar librariile de high literature (literatui superioat) au disgrut dug 1890, o
dati cu apatia literaturii in genurilehorror, romance, detective story, Skceste
genuri s-au multiplicat. Cum remarca cefitetul Ken Gelder, formulgi genul
literar’’ sunt modalittile prin care cititorii se pot apropia de acestdipliteratui.
Genul literar este un termen foarte elastiamorf care grupe@zoperele in funte
de personaj, telisi cronotop (indici de timgi loc). Fiecare tip de roman utilizeaz
niste converii literare®®, rezultand diverse genusi subgenuri literare. Pentru
consumatorul de literatéide divertisment, genurile sunt recognoscibile gatitile
si sunt foarte clar definite in ceiiinta lui®, astfel incat ele 1l ajitsi se orienteze
si sd alea@ potrivit gustului &u si orizontului de ateptare care sunt satistite de
0 adevrata industrie de carte (film). Fiecare gendiisi are ,canoanele” (lucrurile
L-omologate” de cititori prin succesul de vanzase)varfurile/valorile lui. Sunt

% |bidem p. 12

%5 |bidem p. 14

% Adrian Marino,Dicsionar de idei literarelucrare cit, p. 731

5 Fiecare gen, dincolo de difetmrtile specifice — pe care le vom trata in cazahaaelor lui Petru
Popescu — , se organizeaza in jurul unei poveatiiyni, scenariu, personaj, confligitdialog. V.
elemente demarcate de Ken Geldigerare cit.,p. 28

% Dupa definia Iui Robert MCKee (sursd citatd de wikipedia péresa http://en.wikipedia.org/
wiki/Genre_fiction, 17 februarie 2009), conviga se referd la locul, timpul, modalitatea uneistiri,
naraiuneasi valorile ei, rezultind astfel diferite gengrisubgenuri. Conveiile intotdeauna fluide sunt
utilizate implicit, dasi explicit in vederea ghidarii corecte a cititoriln asi alege genul preferat

% loana Draganiucrare cit.,p. 35
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bestsellemri®® rapide care se epuizéain cateva luni. Altele rezistin timp,
apropiindu-se de ceea ce arhigh literature. Hemingway a fost un romancier
bestseller Dar rezisteta lui in timp I-a impus definitiv in literatura anean.

7. Literary fiction

Dupa surse din wikipedfd, in limba englez, romanul popular (supus
circuitului paraliterar) este numit prin sintagngenre fictioi>. El se opune
termenului dditerary fiction®® (romanul original marcat de | literaritatgl’ supus
circuitului literar/critic), care apéne literaturii superioare sau elevatehigh
literature. Discriminarea literaturii populare nu mai fgioneaz decét paial la
nivelul academic, dar recentele studii i-au dat ontgrta cuvenit®. Tn cadrul
industriei editorialeliterary fiction este, pusi simplu, o ali categorie sau un alt
gen literar caresi are convetiile sale proprii, precum utilizarea unui stil eétygi
poetic care sfidedzdorinta destory (poveste) a cititorilor, folosind idei filozofice
si teoretice particulare.

intr-un articol dinThe ObserverRobert McCrurf? definate genuliterary
fiction (romanul literar) astfel: @e estditerary fiction? Pentru mui, el reprezing
titlurile din lista scurti pentru Booker Prize. Pentru unii, el reprezinhcele
romane serioase de un nivel artistic Tnalt cultevade scriitori, cu o druire
pasionadi pentru scopul moral al fiwnii. Pentru alii, el este o parte alunecoas
unei airfi pretenioase. Cu siguram, el este o etichétcare atrage inrudirea cu
oprobiul critic. ,Literary” poate fi sinonim cu @vat, dar am auziii ,pretentios”
sau ,ilizibil "».

Termenulliterary fiction este asociat cu un premiu literar prestigidseaker
Prize, Pulitzer Prizg iar eticheta cu premiul dneste vanzarea romanului. Nu
inseama ca un Booker Prizecertifica faptul &G acel roman originalliterary fiction)
are durabilitatgi a ramas in istoria literaturii (vezi exemple din liska premiiPulitzer
sauBooke). Majoritatea scriitorilor valorg aspiia la acest tip de literatiir Unii
critici aseaz literary fiction ca gen printre celelalte. Unii critici au obsenreat
aceast etichet ,ar putea fi un fel de a descrie un roman caresqdd stilul
Tnaintea coftinutului, ggeaz proza Tnaintea conflictulyi subordoneax personajul

6 Bestsellerl este privit ca un produs al epocii industriate, un artefact culturaBestsellerul
vizeazd cantitatea vanzasi castigul. Criticul definate trei tipuri: fastseller, steadysellegi
bestsellerca o combinge a primelor doud — v. McCrackéucrare cit.,p. 22

®11n http://en.wikipedia.org/wiki/Genre_fiction (¥&bruarie 2009)

62 Wikipedia oferasi o listd (incompletd) de genuri ale acestui tiplideratura: action adventure,
crime, detective, fantasy, horror, mistery, romaremence fiction, western, literary fiction

8 Traducerea e dificilasi pleonasticd - roman literar sau original. De acekipa ce l-am explicat,
preferdm termenul din limba engleza

® Mai amintim lucrarea lui Clive BroomBestsellers: Popular fiction since 19Q0Palgrave
Macmillan, 2002) la care ins& nu am avut acces

5 Robert McCrum,The End of Literary Fiction The Observer Sunday, 5 August 2001, in
http://www.guardian.co.uk/books/2001/aug/05/feadneviewl (28 mai 2009)
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si nargiunea unor preocupi estetice nebuloase”. @l i-au semnat romanului
original/elitist prohodul. Malcolm Bradbuly a semnalat relativizarea genului
literary fiction, deoarece acesta infin mixaj cu genurile romanului popular.

Dar aceste greri trec neobservatéiterary fiction este sprijinit de editorii
europeni mai mult decat in SUA. My&rsitaéi preiozitatea, obscuritatea romanelor
din aceast categorie Cum afirma criticul de TBhe Observerfiecare iubitor al
literaturii are firerea lui despre romanul original, bazat pe liitate. Credem &
doui criterii pot defini acest roman: durabilitateatiimp si caracteristicile narative
intrinseci.in contextul industriei dentertainmentbestsellerisrul — un element al
genurilor literaturii de larg popularitate — este vital pentru supravieea acestui
tip de roman.Literary fiction Tnceard sa transmiti prin intermediul genurilor
literaturii de divertisment un mesaj minimal deiteaé.

8. .Negocierea de gen”

Cu un termen folosit de Michele Moramgenre negotiatiolf (negocierea
de gen, care se referea la estomparea gedmi dintre genufiction si nonfiction
vom urrmiri si noi intersecirile dintre genurile literaturii popular¢hfiller, fantasy,
adventureetc), utilizand sintagma de mai sus.

In noul context postmodertiterary fiction denumete un domeniu elitist
al romanului. Am constatatistatutul lui este subminat de o societate liadiat ce
n ce mai mult pe industria dmtertainmentUnii critici au tratatiterary fiction ca
orice alt gen al literaturii de laigpopularitate. In extrema opysakii au declarat
sfawitul acestui gen.

Malcolm Bradbury se reférla literatura postmodeinin care sunt
Jncrucisari de genuri, travesi al grantelor, trecere goai intre formele inaltgi
populare ale literaturii ale artelor media%i ,0 prabusire a grartelor convegionale
ale genuluisi ale tipului de nargune™®. Postmodernismul desfigaz graniele
intre genuri p&hla confundarea lor. Ihab Hassan vorbea de ,hi@ié!’, impuritate a
genurilorsi speciilor delimitate strict. Adrian Marino obséryintrucat orice oper
violeaz, intr-o oarecare #sufi, normele conveionale ale unui gen sau altul, limitele
intre genuri devin tot mai nefige, mai artificiale”®. Stiramareasi dezagregarea,
reinventareasi recombinarea lor certific faptul & nu exisi genuri ,pure”, ci
intermediare, Intr-o contiraevoluie.

Tn ce ne privgte, prefeim sintagmagenre negotiation (negociere de gen)
pentru a semnalaadntreptrunderile se produc intriiterary fiction si genurile

¢ Malcolm Bradbury The Modern British NoveHardback London, Secker & Warburg, 1993, pp.
344, 407

®” Robert McCrumart. cit.

®8 Sursd citatd iThe Postmodern Short Storyde Society for the Study of the Short Story, Mary
Rohrberger, Jaie Claudet, Greenwood Publishing &r2003, p. 23

9 Malcolm Bradbury|ucrare cit.,p. 344, 407

0 Adrian Marino,Dicsionar de idei literarelucrare cit.,p. 730
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literaturii de larg difuzare, pe de o parte, sau intre genurilesirae literaturii de
mare popularitate. Negocierea de gen are locratétdgenurile literaturii populare, céat
si Tntre un gen popular romanul original bazat pe literaritate. Spre ébae de termenii
Jntrepatrundere”,  hibridizare”, ,negocierea de gen” ingdlsi receptarea unui anumit
gen, potrivit gusturilor unui grup de cititori. Asta e un grup omogen — publi¢ata — ,
spre deosebire de cititorii diterary fiction care este un public eterogén

Dupa loana Digan, unbestsellepoate ,4 combine ceritele publicului cu
exigenele instarelor critice™?, succesul scoincidi cu valoarea, romantdestseller
ajungand 3 multumeasa atat circuitul paraliterar, céfi cel literar. Romanul
Misterele Parisuluial lui Eugene Sue este cel mai bun exemplu.aDalyservéa
pertinend a lui Tortel®, literarul si paraliterarul exist in intreitrunderesi inter-
influentare reciprog, prin ,insinuri subtile Tn teritoriul vecin™ paraliterarul Ti
imprumutt aparera: scriitura, forma materiki genurile lui etc. Romanul literar
(literary fiction) imprumut tehnici specifice literaturii de lakgoopularitate. loana
Dragan detecteaztehnica de ,valorificare a genurilor mici triviageperiferice” in
opera lui I.L.Caragiale ceea ce dengihtrepitrunderea reala circuitelor popular
si carturaresc”, in secolul al XIX-lea.

Gustul cititorilor oscileaz intre inovaiile unui gensi formula clasia
obisnuiti. Conform teoriei evoliei genurilor®, genurile se nasc, inflorescmor.
Tn literatura de divertisment, ele corespund ungepiri si nevoi spirituale ale
cititorilor care, in societatea contempdratat de compleix dinami@ si schimtitoare,
produc mutéi semnificative in evoltia genurilor. Un exemplu este ap&xi
tehnologicului care a produshno-thrilleruri sau romanatiintifico-fantastice cu
un arsenal tehnologic Thsemnat.

O literatua serioa&, complex si reflexiva poate § imprumute Tnveiul
thriller-ului sau alsuspensedui pentru a o face mai captivanimai senzgonak,
mai accesibil la mase. Se poate scrie literatule consum, cu insistare ot
(conflict) si pe efect imediat, sau literatuserioagd subordondt unor tehnici/idei
mai complexe. Intrefirunderea dintreliterary fiction si genurile literaturii
populare ar merita un studiu serigeand cont de realitatea pe care, fiene place
sau nu, n-o putem eluda. ldeea de ,negociere dé g=r firul conduator al
interpretirii noastre. Chiar da@cromanele lui Petru Popescu sunt Tncadrate ntr-un
gen (sau n mai multe), analiza noastemnalizeaz atat atuurile/elementele de
roman originalsi unele nrudiri tematicei de motiv literar cu unii scriitori ai
literaturii universale, catsi tehnicile si Tntrepitrunderile/mixrile specifice
genurilor romanului popular.

! loana Drégarlucrare cit, p. 83
2 |bidem p. 31
3 Surs4 citatd Tn loana Drégatidem,p. 33
" |bidem p. 14
5 Adrian Marino,Dicsionar de idei literarglucrare cit.,p. 708
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Chiar daé Michelle Morano utilizeaz sintagma ,genre nogotiation” in
contextul problematicii mixii romanului de ficiune si non-fictiune, noi l-am
adoptat ca formulare cu untétes teoretic mult mai bogadtiegocierea de geeste
patial echivalend cu sintagma ,incrugiri de genuri” a reputatului istoric literar
Malcolm Bradbury sau cu ,hibridizarea” genurilordontext postmodern a lui lhab
Hassan. &3 si epuizm lista, mai amintim urgfioarele echivalge: ,intre@trundere”,
spulverizarea/estomparea limitelor”, ,mixare a gelu”. Toate aceste sintagme
intra Tntr-un proces complex de scriere a romanului faypypotrivit asteptrilor
cititorilor si alegerii acestora printr-o sofistigai eficient industrie deentertainment
Procesul se numgie ,negociere de gen”. El este biditiecal, presupunand, pe de
0 parte, intetia autorului de a scrie romane pe placul cititor{ldeci o poietig a
romanului popularki, pe de alt parte, receptareairtilor organizate eficient de
industria deentertainmenpe genuri populare (deci o teorie a regepa genurilor
populare). Scrierea dagormula romanului populagi receptarea de-personalizéaz
factorul uman (scriitosi cititor) — o caracteristic a industriei deentertainment
care,volens-nolenspredomir in Occident. Ca o consegingenulliterary fiction
este relativizat Tn grila genurilor romanului dermaopularitate. Pe bardreptate,
critica literati elitisti este nemulmiti de acest tratament relativizantafade
literatura bazatpe originalitatei literaritate.

Negocierea de gen e importamu atat din punctul de vedere al teoriei
literare, unde nu avem prea multe scopuri/ainbde a inova, altul fiind scopul
lucrarii, cat pentru analizele romanelor (cvasi)popukeelui Petru Popescu. Acestea
dein originalitate si literaritate in mai mare sau mai mi@ropotie. Conform
negocierii de gen, aceste romane pot satisfaceijeselevate ale criticilogi ale
cititorilor cu pretesii mari. loana Diigarf® afirma ci publicul Literaturii elitiste
este unul eterogen, iar cel al literaturii de faglifuzare este unul omogen.

Intr-adevar, exist un public cititor inteligenti cu suficiente cunginte si
experiene literare, specializat pe literatura SF. Exiaititori ai literaturii horror
sau policier. Cititorii literaturii de non-ficiune s-au Tnmuit in zilele noastre.
Cititorii romanelor de paleoantropologie s-au intihulmai ales dup scrierea
romanuluiJurassic Paral lui Michael Crichton. Cititorii dehriller de tip religios
sunt pasion@de lecturi in genul romanul@odul lui Da Vincial lui Dan Brown.
Funaia de orientargi de explorare pe piaa genului popular demardade Adrian
Marino este importadt pentru eseg@ genurilor populare in industria de
entertainmentFiecare cititor isi alege genul preferat potratitucturii personalitii,
gustului personai preocugrilor sale intr-o cultut din ce inh ce mai specializat
Profesiile unor cititori cer lecturi de relaxare specificsi cungstinte din domeniul
respectiv. Un istoric citge, de exemplu, romane despre Holocaust sau romane
istorice. Un medic citge un medical thriller, un anagajat din jusié un legal
thriller, un politician unthriller politic. Potrivit unei structuri de personalitate
(artistici), darsi nevoii contemporane de evadare din cotidian,t&xmsilti cititori
ai genului fantezie fdntasy cu numeroasele lui subgenuri: fantezie ughan

"8 loana Draganlucrare cit.,p. 83
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fantezie istorig, fantezie medievalsau preistorig, fantezie pentru tineret, fantezie
romanti@, fanteziestiintifica etc. Negocierea de gen se face potrivit gustului,
profesiei, categoriei de vaiisttc. Dad am suspecta deswrinta si neseriozitate pe
cititorii acestor genuri, am comite o geak flagrant. Cititorii provin din diferite
categorii sociale, inclusiv din mediile academigerde se simte nevoia de relaxare
si instruire Th domenii diferite de domeniul lor diudiu sau inrudite. Literatura de
non-fictiune se citgte, deopotrid, din nevoia de a se relagade a se instrui intr-
un domeniu care i intereseiage cititorii acestui tip de literatiicu genuri foarte
bine delimitate.

9. Curajul lui Petru Popescu de a fibestseller

Petru Popescu a vorbit de mai multe ori despreatitea de larg difuzare.
Inca din volumul de eseulintre Socratesi Xantipa autorul romanuluDulce ca
mierea e glorul patriei, cerea romancieriloagdevira profesiongti, sa scrie multsi
si fie bestseller preferand treizeci de scriitori romani, publigain stinagtate’
unuia chiar genial:Rublicul cere carte, noi trebuieis dam carte [...] Valoarea o
stabilesc estd, timpul si fidelitatea publicului. Ca & se aleag valori, noi trebuie
si publicim multsi de toate felurile”’. El surprinde eseabestsellerisrului unui
romancier prin gapacitatea de a ipga efectiv cu condeiul mase de oartigli..]
daaz autorul e un autor de succes, el magnetizeal hipnotizeaz saizeci de mii
de oameni (o0 adé@vata lume, un adewat univers). Autorukine in puterea sa pe
cei saizeci de mii de oameni, ii inrude, 1i solidarizea, le di o corytiingg nous,
o corytiinga care esi colectivi si individuala. Si toate acestea numai prin gignea
unei cirfi. A unei @rsi care se poate curdpa cu caiva lei si citi in cateva oré’®,
Retinem contiinta acestei puteri a scrisului (inclusiv sub formabdstselley, dar
si idealismulsi entuziasmul viziunii sale.

Retinem cateva idei interesante, ca, de exemplu, fatss unui scriitor
de a t#li intr-o leditura inextricabik cu problemele cititorilogi imposibilitatea de a
face abstrate de piaa de carte, neglijandu-i legilg cerintele: <Depinde de ce
nfeleg prin piaa scriitorii ingisi. Fara doar si poate, un scriitor de interes, un
scriitor citit, nu poate & tragiasaz decéat ,.in sync”, sincronizandu-se cu problemele
publicului cititor. Totul este dictat de gig dar nu mecanic, ori simplist. Exdsti
cregii preterrioase, din dorira de a fi ,la curent” cu orice pre Se pot scriedti
.mediate” care si fie, momentan, foarte interesante. Un englezed distinga
intre ,a good bad book’si ,a bad good book”. O super ,good bad book” e ,Da
Vinci Code”, care satisface curiozitated imagingia multor oameni; e o carte
bazati pe o puii fantezie a autorului, dar iatca place —si e desigur o carte de
piasa. Personal, n-o admir decét ca abilitate, dar mplagcut mai mult s-o citesc,
ca divertisment deept, decat orice carte deaulkner, care era greu de citigi Tn
perioada lui de glorie, iar azi e ingrozitor de gilocventsi demodasb’®.

" Petru Popescintre Socratei Xantipa op. cit.,p. 83
8 |bidem p. 92
" Laureniu Or&anu, Conexiunj nr.15, 20086, in http://conexiuni.net/autori/PEADPopescu/pomire_Petru
%?20Popescu.htm (26 mai 2009)
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Oricat de stranie ar suna sintagma ,curajul delsesitsellet, ea indid o
anormalitate a literaturii romane desiafi pierdut calitatea intir si fireas@ —
bestsellerismil/audiena la mase. Nu ar fi lipsit de interes un asemeneditscare
si cuantifice sistematibestsellerismul Tn literatura roman

Priza la mase a existat in literatura romh&@Perioada interbelica fost cea
mai prospef sub acest aspect. Romancierii roméani (Camil Pairediviu
Rebreanu, Cezar Petrescu etc.) au cunoscut suckesulremarcat de unii exege
care au studiat opera lor. ,Literatura rom&ub comunism” (preiau o sintagm
binecunoscuta lui Eugen Negrici ) a produs un nimexcepional debestsellemuri®.
Bestselleml sub comunism nu are @s/reo similitudine de fond cu cel din
Occident. In Roménia comunistindustria de promovare bestselletului nu
exista. Produta de carte era sub control ideologic. Cum bine arean Eugen
Negric!, ,supracodul ideologic”soparlele strecurate prin furcile caudine ale
cenzurii, junititile de adedr, ireverenele (efective sau presupuse) la adresa
autorititilor comuniste explicau succesul mai multor romabdaca mai adiugam
faptul @& literatura roméai a suplinit presa, televiziunea (mai ales in daddi) si
orice forni de entertainment(divertisment) la nivel artistic, am schi deja o
explicaie a rolului pe care 1l dimeabestsellerulin perioada comunist Inci un
argument, ¥ra a-l dezvolta aici, nefiindu-i locul, ar fi lipsaedreceptare a
bestseller-urilorcomuniste dup 1989, la nivelul noilor genetia E un ader trist
ca literatura romaf nu a mai produbestseller-uridupi 1989 (cu excea lui Petru
Popescunainte si dupi Edith, Mircea Girtirescu —De ce iubim femeifé si alte
cateva exemple), iar cele comuniste nu mai atragpakce partea cea mai
spectaculoda@sa lor — priza cititorilor la ,supracodul ideologida sopérle —si-a
pierdut interesul. Tn lipsa prodiiei autohtone pestsellendrile stiine au invadat
piata romaneast® in Romania.

Petru Popescu este un autor lstseller Mihai Ungheanu scria intr-un
studiu despre opera lui Petru Popescu: ,Socioleg@esului literarsi poate face

8 petru Popescu era un autor importantbastselleruri in anii 1968-1971, fard a i se acorda
romanelor de succé¥inssi Dulce ca mierea e glgul patriei conotaii negative

81 Darsi loana Dragan tn cazul romanului popular sub cdasmnv. loana Digan,lucrare cit.

82 Din pacate nu avem cum cuantifica succesul dalaiie a romanululnaintesi dupé Edih de laCartea
Roméneascaleoarece nu exististseller listca in Occident. Cert este ¢ in anul 1993 cartegdndut
foarte bine. Nu exclud cg alte titluri s& se vandut foarte bine (indeodibratura diasporeji cea
subiectiva — jurnale, memorii), dar nu exista wstrimment unitar de masurare, in lipsa unei induri
carte veritabileBestsellerismi este inlocuit cu unele opinii criticeplens-nolenssubiective, cu sigla
unei edituri sau coléig cu influerte mass-medialeatorii

8 Ne reamintim de perioade similare din literatisen@na cand se deplangea invazia romanelor straine
(vezi Negruzzi). Ar fi prielnic un studiu despreequlerea interesului pentru lecturd a tinerelor ggine
din Romania, in vederea unei readaptari a polititiurale (edituri, educe, institiii culturale) la noile
realité&i. Similiter, Intr-un interviu peHBO din 23 ianuarie 2008, Nae Caranfil constata lgEsanteres a
publicului pentru filmul romanesc, Tn special, &xdarea celui strain

144



ROMANUL POPULAR. OPERA LUI PETRU POPESCU — STUDIWELRCAZ

din Petru Popescu un studiu de ¢AzDupi opinia romancierului, succesul literar
este yezultatul a dod traiectorii care se intalnesc: una e carffant: o societate
intr-o anumitz epoa, alta e cét talent are autorul care e gtient de aceast
framantaresi daci i se adreseaztematic®°.

Almost Adam (in coasta lui Adama) fost vandut in peste un milion de
exemplare pe mapamond. Petru Popescu este un lientapseller in terminologia
specialitilor din industria de carte occidert¥l Aimost Adammu a fost un succes
in traducerea romaneasde la editurdNemira Petru Popescu expliesecul prin
faptul ci Tn coasta lui Adamnu a fost editat satifator In condiii grafice bunesi
ci nusi l-a promoval’. Romanele lui Michael Crichton, aqoite in limba romaxn
si alte traduceri de romane de nomfioe i filmele documentaredin locul unei
traditi autohtone in materie de carte de acest tif. résunogtem G astfel de
apariii sunt o premis bura pentru o receptare favorabih romanuluiAlmost
Adam (In coasta lui Adang) Footprints in Time (Urme in timp)nsi in condiiile
unei promoviri mai agresive.

Bestsellemrile lui Petru Popescu de si valoare literad. Petru Popescu
este unul din panii scriitori profesiongti ai literaturii roméne contemporane. Alex
Stefanescu este unul din criticii care, printr-un vetdigtic echilibrat, 1i recunage
calitatea literat si bestsellerismul operei sale: ,Totodéa} el este un caz rarisim de
scriitor roman valoros cu succes de public. In galnéa noi, scriitorii valorei sunt
ntelesi si apreciai doar in cate un cerc restrans, in timp ce autdeiicror cirti
susciti interesul publicului larg sunt, aproapei tautori minori, de neteut intr-o
istorie a literaturii. S-a ajuns chiar la un digpdeclarat fga de orice form de
succes de litirie. Scriitorii valorgi se laud cu faptul @ n-au succes. Egiicultiva
incapacitatea de a scrie @fitor, sa cum unele feteatrane §i cultiva ur&enia.
Petru Popescu spulltieaceste complexe. El place deopdirgv publicului largsi
criticilor literari (chiar dag@ mutlti dintre ei nu vor & o recunoast pentru @ au
prejudecata existegi unui raport direct proptional intre valoarsi inaccesibilitate)®.

10. Negocierea de geiin analiza romanelor americane ale lui Petru
Popescu

In receptarea romanulBiefore and after Editfinaintesi dupz Edith), stau
mai multe piedici. Trebuie fales bine conceptul de decagiereuropeah a
sfasitului de sec. al XIX-lea din Europa Centrgdentru a analiza acest roman de

84 Mihai UngheanuZeu printre blocurj postfaa la romanulPrins, cu o Scrisoare-Prefaa autorului,
Editura 100+1 GRAMAR, Bucusé, 2004, p. 375

8 Ppetru PopescuNeconverionalul, http:/Avww.jurnalul.ro/stire-interviu/petru-pomesneconventionalul-
118184.html (26 mai 2009)

8 Termen valabil la peste 1 milion de exemplare

87 Convorbiri nregistrate Dinu#an-Petru Popescu

8 Andronescu, Monica,Ljteratura scrigi in direct” (convorbiri cu AlexStefinescu), Jurnalul Nianal, 4
august 2009, http:/AMww.jurnalul.ro/stire-biblicéepentru-toti/literatura-scrisa-in-direct-51669ht
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un erotism macabru. Pieavem romane erotice excelente n literatura raman
romanul lui Petru Popescu este important ca geoti¢ fiction). In fond, povestea
Edithei este édita pe o emancipare posttraumatie tipfemme fataleAici intra
stereotipurile Jack the Ripper (Jack Spint#gorul) si femme fatale Portretul
politistului Satmary este reit. In final, Edithsi Satmary se intalnesc nu ca un
criminal Tn seriesi 0 autoritate, ci sub forma a dbdwraume de naturi diferite.
Atmosfereifin de siécle iIn ce are ea mai intii mai profund, 1i corespunde
motivul closetului. Lectura romanului probéaacest lucru. Acest motiv literar
constituie originalitatea romanului. Nu am vreuremplu de roman in caré fe
utilizat acest motiv atat de ampgi original, Tn categoria uratuluii grotescului
fecaloid. Unii critici reagoneaz negativ la sexualitatea, viokensi fetidul
romanului. Conform negocierii de gen, ei nu gusimanul erotic scabros mixat cu
thriller-ul. Tnsi meritul cert al &rtii este atmosferdin de siécle a oboselii, a
plictiselii, a anarhiei ca dispaig de un farmec aparte. Podainte si dupi Edith
si-a propus prea multeifi si-i gasim o vird. Da@ nu este ursuspenseel este, n
schimb, un roman erotic, uhriller erotic, un roman crepuscular al sfadui de
secol gen Musil Tn registru senzorial, in sfaun policier. Adegii unui gen pot fi
nemutumiti/multumiti Tn fungie de negocierea bazgte alegerea genului preferat
si pe gustul fiedrui cititor. Elitistii (adepi ai literary fiction) asteptau in totalitate
un profund roman crepusculfin de siéclesau un roman erotic foarte bun de tip
Nabokov. ing adepii romanului comercial sunt incamitaa un roman a scris un
bun thriller erotic. Adegii romanuluipolicier vor fi dezamigiti, deorece genul lor
nu este ilustrat suficient. Cert estelnainte si dupi Edith se citgte cu o picere
vadita, iar stilul este impecabil. Atmosfera de sitide secol, metafora toaletei,
violul, originea socidl joas si umila a lui Satmary, crima, tarele sociale vanate de
politie, contextul politic mizerabilisim (dezintegrare@aperiului) circuk in tesitura
epic armonizate de stilul scrierii. Cronicarii cad oricapcana gustului (nu gast
un anumit gen de roman), ori in cea a unei criitiste.

in privinta romanuluiAmazon Beamin(Revelgie pe Amazonyegocierea
de gen certific formulele narative utilizate, iategeasi valoarea c&ii. Amatorii
de roman antropologic sunt pe deplin tadiiti. Pasiondi de romane de céalatorie
si de aventuri sunt satisfaguin mai micd masurd. Insd romanul descoperirii
geografice constituie Tnvelil senzéonal al dértii, aceasta fiind cartea ei de vizita.
Calatoria spre inceputurile timpului/mitulsii ale tribului Mayoruna este miezul
ideatic de o calitate literard c&riNegocierea iscusitd de geinstilul superior al
romanului nscrieRevelgie pe Amazonin istoria literaturii de non-fitune
americana cu tematica precisa: fluviul Amazon.

Ca punct de pornire, romanAlmost Adam(in coasta Iui Adamkgste o
fanteziestiintifica, dar, ca realizare, un roman de nonifice Tmbrécat in armura
unui thriller. O buna negociere de gen a dat@&@ unuiroman de succes. Cititorii
apreciaza romanul de aventuri — comvieea lui Ken Lauder cu tribul din Pliocen.
Thriller-ul paleoantropologic 1i creeaza “palpitacititorilor. Fanteziastiintifica 1l
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face sd evadeze pe cititor — o tendigi 0 nevoie a postmodernitd noastre!
Meditaia de tip antropologic — surprinderea acelei “urt@incomune” dénute de
exemplarele civilizgei noastresi ale celor din Pliocen — 1i muimeste pe elitgti.
Dar nu trebuie uitate caliiée pur literare recunoscute de comentatorii strain
Suficiente elemente literare originale apar inuextnaraunii, fiind vorba de un
roman valoros, in partea superioara a oricaruiigerare I-am incadra. Negocierea
de gen, realizatatat prin mixarea d#hriller si roman de tip reflgte antropologica,
catsi prin scriereasi receptarea lui, este una complexadmai ales, eficientd, ceea
ce i-a asigurat o critica de intdmpinare foartedb(mii dereview-uri) si o vanzare
foarte bund (trei milioane de dolari), fiind vortla untopseller yanzare de peste
un milion de exemplare).

JurnalulThe Return(intoarcerea)presupune o negociere mai simpla intre
scriitor si cititorii trédati prin plecarea sa din Roménia comufidtiegocierea se
axeaza pe componenta literaidoriginald a céii, care presupune o sinceritate
socantd, si pe autenticismul de tip experimentalist. Willia®tyron, autorul
romanului Alegerea Sofigiintr-o scrisoare incldsin volum, afirnd ca a fost
captivat pe deplin de “o epopee bagatadesea fascinatit

In privinta memoirului The Oasis(Oaza) negocierea de gen inseamna
preponderesa factorului literar/original sub apat@nunuimemoit Intr-o literatura
autentica, care nu utilizeaza formule narative @eenpopularitate, negocierea de
gen inseamna scopuri exclusiv literareoriginalitate. Scriitorul scrie mai mult
pentru a se oglindi pe sine, raportandu-se la unigpexigent. Apartera la genul
memoirpoate atrage cititorii pasioth@e memorii cu subiect istoric, fiind cgtienti in
alegerea lor de valoarea literard a confesiunileatsupravigiitorilor lagarului de
concentrare nazist, Mireki Blanka. Aprecieri elogioase au venit din partea |
William Styron, Elie Wiesel etc. Negocierea de gereceptarea propriu-zisnsa
au fost perturbate de evenimentele din 11 septen?®Dl1 de la World Trade
Center, atefia publicului cititor fiind atras in aceagt diregie, chiar in momentul
promo\arii cartii.

Pentru ca romanul horrén Hot Blood (Cu sange fierbintehu inoveaza
ca gen popular, nici nu aduce un gout literar original, potrivit negocierii de gen,
el nu mutumeste suficient nici pe pasiofiapretertiosi de romanehorror, nici
critica literard sau pe cititorii iubitori de romarle foarte buna calitate literara.
Prin urmare, succesul de vanzgirde critic nu a existat in cazul acesteticar

Weregirls. Birth of the Pack (Weregirls. ftlerea cetei)e o carte de fantezie
si de aventuri. Am putea specula ca sd o Tncadrdrruinroman din categoria
urban fantasy (implantarea magicului in lumea modernd) sau dia femtasy
supra-natural.Negocierea de gen presupune receptarea romaheiggirls....din
partea unui public special (adolescentimu numai), iubitor al genulyuvenile
fantasy Romanul este scris suficient de literar, asthelai genulfantasyilustrat
prin acest roman are suficiente elemente origindigajul de genfantasysi de
aventuri (in propare mare) culiterary fiction intrd intr-o negociere de gen nu
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foarte complexa (rezultatul: nu foarte multe cronie intampinare), dar eficienta
(cu o vanzare buna).

Footprints in Time (Urme in timpgste clasificat de editori la semea
roman de aventuri pentru preadolesgdntre noudsi doisprezece aniootprints
in Timeeste o demonstiia reyitd in cadrul literaturii juvenile. gadar, un foarte
bun roman de aventuri pentru preadolegicénavut loc 0 hegociere de gen extrem
de eficientd (nu complexd) din partea unui scrigarestie foarte bine geptarile
unui public speciatintd, dornic de tréirea imaginard a unor avengtirgle unor
cititori tineri carestiu s aleaga lecturi adecvate varstei lor. Ingudigentertainement
faciliteaz& o negociere de gen extrem de eficielatd, se cunosc legilg regulile ei.

Romanul de mister religio&irl Mary (Fata Maria), dintr-o proiectat
trilogie la celebra editdramericas Simon&Schustewa fi lansat in toamna acestui
an in SUA. Endorsementrile la carte din partea unor persorlitartistice
importante din Americai calitatea intrinseta scrierii anuti unul dintre cele mai
valoroasesi originale romane ale lui Petru Popescu, carétual de Oazasi
jurnalul Tntoarcerea, constituie expresia noului autenticism petrupopscin
variant americat. Aceste volume nu presupun o vandabilitate Tnsénr@
analizi ateni pe text dematc indeosebi argumente literare indubitabile. Dac
adiugim atmosfera reita de sfasit de secol dinnainte si dupz Edith, romanul
antropologic din Amazon Beamindiorul plin de autenticism al intalnirii omului
modern cu australopitecul diAlmost Adamsi, dac minimalizaim formulele
narative populare utilizate, obem o opet demra de a fi analizat

In jurnalulintoarcerea diaristul scrie despre o “cgliintd compartimentata”,
referindu-se, fara indoiald, la rg&abiografievs. operd. Ei bine, aceasta gtimta
este rdspunzétoare de disponibilitatea, flexibdagi inteligena de tip llosian ale
romancierului de a scrie in mai multe genuri popila

Opera lui Petru Popescu nu se rezdaadoparea acestor formule de farg
popularitate. Tns, defalcarea” romanului de latgoopularitate (respectiv, cu receptarea
lui), pe genuri populare, induce analizei operdrygopesciene ideea de "dignity
of the genre", pentru a elimina dispreelitist in cazul de f&, din partea criticii
literare oficiale din Romania. Taslaci am elimina formulele populare in care scrie
Petru Popescu romanele de faagdiens, okltinem o parte mai mult decat semnificétiv
a operei lui care meditatenia criticii literare. Demarcarea elementelor detxer
originalitate din opera scriitorului rom&i american constituie un alt palier al
cercelrii noastre. Demersul teoretic despre romanul parpdin studiul de fia are
menirea de a felege esea romanului popular, prea adesea simplificat &\t
cliseesi procedee narative schematice, minimalizandu-se&o latura sociologic
a receptrii acestui tip de roman de o largudiena si cu o priz extraordinat la
public. Discuiile despre romanul popular in contextul industdeientertainment
nu se opresc aici. Noi perspective teoregicanalitice pot & adué concluzii din
cele mai fertile pentru talegerea unor aspecte ale culturii contemporanslist
de caz — opera lui Petru Popescu — a oferit salul demers teoretigi analitic
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rodnic in concluzii. Aceast miscare duld dinspre general spre particulgir
viceversa presupune o metodologie rigufipdslosindu-se consecvent, pe de o
parte, dedutia (dinspre generalul defiiei romanului ca gen Tnspre particularul
romanului) pentru a transforma analiza naadextual intr-una limpedesi
riguroas, pe de alt parte, induga (dinspre particularul elementelor analizate in
roman spre generalul definirii genurilor). Indiaceste un instrument logic care
produce cele mai interesande diversificate concluzii, dinspre practica analize
textului, mereu fertl in rezultate. Micarea aceasta dab{general— particular)
evita atat o abstractizare séag prea academit catsi o analiz a romanului
anarhi@ si intampktoare, fira filoane teoretice solide. Rezultatul este elimaaar
srepudierii” romanului populasi intelegerea eségi lui. Negocierea de gemste
metoda adecvatpentru Tmelegerea acestui mixaj de formule narative dindgle c
mai deconcertante ca o caracteristaportant a culturii postmoderne.
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RECENZII — BOOK REVIEWS

Al VIII-lea Simpozion national de jurnalism, cu participare internationala
Jurnalismul roménesc din exil si diaspora
Cluj-Napoca, 23-24 octombrie 2009

Catedra de Jurnalism a Facultatii de
Stiinte Politice, Administrative si ale Comuni-
carii din cadrul Universitatii “Babes-Bolyai”
din Cluj-Napoca a organizat, in perioada 23-24
octombrie 2009, cel de-al VIlI-lea Simpozion
national de jurnalism, cu tema “Jurnalismul
romanesc din exil si diaspora”, la care au
participat si numerosi scriitori romani.

Reamintim ca simpozioanele anterioare
de jurnalism de la Cluj-Napoca (toate fina-
lizate prin publicarea lucrarilor in volume cu
acelasi titlu, tiparite la edituri de prestigiu,
precum: Polirom, Tribuna, Tritonic, Limes),
unele cu o relevanta participare internationala,
au fost urmatoarele: Curente si tendinte in
Jurnalismul contemporan (2002), Schimbari
in Europa, schimbari in mass-meda (2003),
Jurnalismul cultural in actualitate (2004),
Presa scrisda romdneascd — trecut, prezent,
perspective (2005), Stil si limbaj in mass-
media din Romdnia (2006), Forme ale ma-
nipularii opiniei publice (2007); Limba de
lemn in presd — ieri §i azi (2008).

Simpozionul din acest an si-a propus
sa valorifice i sa integreze 1n spatiul cultural
romanesc o parte din jurnalismului practicat
inainte de 1989, in exil si in diaspora, si dupa
aceastd data, in diaspora, respectiv in comu-
nitdtile romanesti din strainatate.

La simpozion au participat nume
importante ale exilului literar si jurnalistic
romanesc: Petru Popescu, Nestor Rates
si Gabriel Stanescu (SUA), Anamaria
Beligan si Eugen G. Ionescu (Australia),
Gheorghe Sasiarman (Germania), precum

si personalitati din Romania, care au activat
la publicatii din exil sau au cercetat diferite
aspecte ale exilului literar romanesc, pro-
venind de la universitati din Cluj-Napoca,
Bucuresti, lasi, Timisoara, Constanta, Craiova,
Oradea, Arad, Alba Iulia: Georgeta Adam,
Mihaela Albu, Dan Anghelescu, Brindusa
Armanca, Mariana Cemicova, Aurelia Lapusan,
Constantin Malinas, Nicolae Melinescu, Georgeta
Orian, Marta Petreu, Mircea Popa, Aurel Sasu,
Gabriela Rusu-Pasarin, Doina si Ilie Rad,
Michael Shafir si Neagu Udroiu, tineri cerce-
tatori aflati in formare (Cristina Léazar, Alina

151



RECENZII

Lungu, Sanda Moraru). Multi reprezentanti
ai exilului literar si-au exprimat regretul de
a nu putea participa, din motive obiective
(Andrei Brezianu, Andrei Codrescu, Dan
Culcer, Dinu Flimand, Gelu Ionescu, Mircea
Iorgulescu, Paul Schveiger), dar au fost soli-
dari cu organizatorii $i au apreciat actiunea
de la Cluj-Napoca.

Simpozionul a fost deschis prin confe-
rinta scriitorului Petru Popescu, Munca lui
Sisif, dupa care au urmat, in plen, trei lansari
de carti: Petru Popescu, Supleantul, Editura
Curtea Veche, Bucuresti, 2009 (prezentata
de prof. dr. Dinu Bilan, autorul unei teze de
doctorat despre Petru Popescu, indrumata de
scriitorul si profesorul universitar Constantin
Cublesan); Anamaria Beligan, Windermere:
dragoste la a doua vedere, Editura Limes,
Cluj-Napoca, 2009 (prezentatd de Irina Petras,
presedinta Filialei Cluj a Uniunii Scriitorilor
din Roménia), si Brindusa Armanca, Istoria
recentd in mass-media. Frontieristii, Editura
Marineasa, Timisoara, 2009 (prezentata de
Marius Oprea, presedintele Institutului de
Investigare a Crimelor Comunismului din
Romania).
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In cea de-a doua zi a simpozionului
s-au lansat 35 de carti, exclusiv ale partici-
pantilor la simpozion, recenziile acestora
urmand a fi publicate in nr. 2 din 2009 al
revistei Studia Ephemerides, editatd de Catedra
de Jurnalism a Universitatii “Babes-Bolyai”,
precum si cele mai recente numere ale unor
publicatii editate de participanti la simpozion:
Apostrof, Apozitia, Carmina balcanica, Orasul,
Origini s1 Studia ephemerides.

Lucrdrile prezentate la simpozion vor fi
publicate la Editura Tritonic, din Bucuresti,
in cursul acestui an. Tema simpozionului din
2010: Documentarea in jurnalism.

Prezentam, in paginile urmatoare, un
grupaj de recenzii la cértile unor participanti
la simpozion, lansate cu acest prile;j.

Toate recenziile publicate in numarul
de fata al revistei Studia ephemerides sunt
inedite. Autorii de recenzii au fost rugati ca,
in cazul in care doresc sa isi republice recen-
ziile si in alta parte, sd faca precizarea cd prima
aparitie a avut loc in paginile revistei Studia
ephemerides.
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1. Georgeta Adam, Clepsidra cu marturii (Proba exilului, I1),
Editura Adam, Bucuresti, 2003

Mi-am imaginat intotdeauna exilul ca
pe o lume a alienatilor, asemenea persona-
jelor din Zbor deasupra unui cuib de cuci
(Kesey, 2008). Destarati, aflati intr-o perma-
nentd cautare a identitatii, exilatii imi par a
fi inruditi cu indianul din romanul lui Kesey,
supus suferintei din cauza dezrddacinarii.
Volumul de interviuri si reportaje Clepsidra
cu marturii (Proba exilului, II), semnat de
scriitoarea §i ziarista Georgeta Adam, re-creeaza
aceasta lume printr-un serial confesional unic.
Clepsidra cu marturii (Proba Exilului, 1)
continua seria interviurilor din primul volum,
Proba exilului (publicat in anul 2002 si redac-
tat In colaborare cu lIoan Adam), cuprinzand
dialoguri cu personalitati din 13 de tari ale
lumii. Similar cu proiectul scriitoarei lolanda
Malamen (Scris §i de scris — cinci volume de
interviuri cu scriitorii romani de azi), interviu-
rile Georgetei Adam, din Clepsidra cu marturii
(Proba exilului, II), propun o panoramare
povestita a paradigmei exilului.

Georgeta Adam intervieveaza, in Clep-
sidra cu marturii (Proba Exilului, II), 25 de
personalitati, dupa cum urmeaza: scriitorul
Eugen Caraghiaur (Canada), eseista Svetlana
Paleologu-Matta (Elvetia), pictorul Andrei
Sorel (Franta), scriitoarea Monica Savulescu-
Voudouris (Olanda), pictorul Sorel Etrog
(Canada), ziarista Elvira Chelaru (Ucraina),
ziaristul Ilie Tudor Zegrea (Ucraina), poeta
Luiza Carol (Israel), istoricul Lilly Marcou
(Franta), editorul Ion Dumitru (Germania),
pictorul Sabin Stefanutd (Germania), pictorul
Elron Baruch (Israel), poeta Flavia Cosma
(Canada), artista plasticd Miriam Ben-Haim
(Israel), academicianul Mihai Cimpoi (Re-
publica Moldova), poeta Ioana Craciunescu
(Franta), lingvista Sanda Golopentia (SUA),
traducétorul Dan Shafran (Suedia), scriitoa-
rea Irina Grigorescu Pana (Australia), poetul

Georgeta Adam
Clepsidra cu marturii
(Proba exilului, IT)

Mihai Cimpoif George Astalos
lleana Ursu = / :
Sanda Golopentia

George Dumitrescu

Sabin Stefanuta
Florica Madritsch Marin
Irina Grigorescu Pana

Flavia Cosma _

Editura Adam
- 2003 -

George Astalos (Franta), poetul si pictorul
George Dumitrescu (Elvetia), poeta Florica
Madritsch Marin (Austria), scriitorul Gabriel
Stanescu (SUA), poeta Ileana Ursu (Serbia).
Scoase din context, dialogurile ar putea
alcatui, veridic, o piesa de teatru ionescian —
drama alienatilor de regimul comunist. O aud
pe scriitoarea Monica Savulescu-Voudouris,
tanguindu-se: ,,Ma scoateti din limb&d, ma
scoateti din limba” (p. 24), il surprind pe
pictorul Sorel Etrog, minunandu-se: ,,Am gasit
o bucatd de caramida uscatd si am luat-o cu
mine” (p. 30), pe ziaristul Ilie Tudor Zegrea
speriat de o ,,limba de muzeu” (p. 37), pe Lilly
Marcou, care ,,nu poate trai fara utopii” (p. 47),
pe poeta Florica Madritsch Marin, care cu-
noaste ,;mai bine moartea decat viata” (p. 164)
si o vad pe lingvista Sanda Golopentia, ,,emi-
grantul, care imbatraneste in raport cu limba”
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(p. 116). Georgeta Adam isi intalneste, uneori
imprevizibil, intervievatii in cadrul manifes-
tarilor intelectuale din Romania (festivaluri,
expozitii, lansari de carte s.a.).

Mai bine de un deceniu (primul interviu,
N-am renuntat niciodatd sa fiu roman. Dialog
cu scriitorul Eugen Caraghiaur, Canada, este
datat inca din anii ‘90), autoarea si-a indreptat
atentia catre personalitati, putin sau chiar deloc
cunoscute romanilor. Cele mai multe dintre
dialoguri au fost redate in format audio, atat
la Radio Romania Actualitati, cat si la Radio
Romania Cultural, lucru care a influentat
structura interviului, specificd presei scrise,
uneori acestea avand forma unor reportaje.
Georgeta Adam a devenit confesorul atator
spovedanii, lasand personajele (intervievatii)
sa-si dezvaluie tristetile, durerile, amaraciunile,
mahnirile, deznddejdea, dar si bucuriile. Lecto-
rul este invitat In spatiul acestui exil interior,
cum il numeste Miguel de Salabert (Exil
interior, Bucuresti, 1967), pe aceasta mica
insula umbldtoare, pentru a descoperi vicisi-
tudinile, gandurile si idealurile surghiunitilor.

Cititorul afla de la scriitorul Eugen
Caraghiaur, presedinte al Uniunii Moldove-
nesti din Exil (1958) din Canada, ca fondu-
rile pentru inchegarea unei comunitati erau
greu de obtinut, cd la infiintarea bisericii
Sfantul ,,Joan Botezatorul” (1973) a fost
acuzat ca ar fi fost comunist. De-a dreptul
impresionantd este marturia acestuia legata
de scriitura sa. Cele 32 de volume au fost
publicate In samizdat (clandestin, interzise de
cenzurd), Impartite, asa cum se putea, la 200-
300 de persoane. In exil, Svetlana Paleologu-
Matta vorbeste de o regenerare morald a
Romdniei prin miracol (Drumul merge mai
departe. Dialog cu eseista Svetlana Paleologu-
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Matta, Elvetia). Un alt intervievat, pictorul
Andrei Sorel (Caii de la Casa Alba. Dialog
cu pictorul Andrei Sorel, Franta), aduce elogiu
cailor (simbol agro-istoric), despre care spune
ca, in timpul colectivizarii din Romania, au
fost masacrati. Lucrarea Timp al libertatii,
semnata de acesta, se afld in colectia de pic-
tura a Casei Albe. Farmecul destainuirilor,
pe care reuseste sa le obtind Georgeta Adam,
dau volumului greutate si ademenesc cititorul
spre lectura.

,,Daca ceva Imi caracterizeaza destinul
este faptul ca am fost Intr-o oarecare criza
de identitate nationala de cand ma stiu”,
marturiseste scriitoarea Monica Savulescu-
Voudouris (Romdnia, Tara mea de Sus. Dialog
cu scriitoarea Monica Savulescu-Voudouris,
Olanda). Aceasta se declara polipatrida, se
defineste prin sintagma the new normality
(termen nou aparut 1n sociologie, desemnénd
omul cu identitate multipld) si se preocupa de
sociopsihologia emigrantului. Drama scrii-
toarei este insa incapabilitatea de a mai scrie
in exil, marturisind ca ,, atunci cand esti emi-
grant, inima ti se frange de griji si de neca-
zuri. Nu mai poti gasi forta de a transpune
literar nimic” (p. 26).

Exceptand cateva personalitdti, care
au facut subiectul unor cercetari jurnalistice
(interviuri sau dosare in publicatii nationale),
unii dintre intervievati sunt absolut necunoscuti
publicului cititor din Romania. Tocmai acesta
este meritul autoarei Georgeta Adam: de a le
fi recunoscut meritele acestor artisti ostracizati,
aflati in pribegie.

OANA POPITIU
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2. Georgeta Adam, Paradisul infernal,
Editura Adam, Bucuresti, 2005

Georgeta Adam, publicistd de radio,
care nu a obosit timp de mai multe decenii sa
onoreze profesiunea de realizator de emisiuni
radiofonice la Societatea Romana de Radio-
difuziune, beneficiind de puterea unui micro-
fon si cucerindu-gi auditoriul cu demersul
sau extrem de profesional si actual, transfera
hartiei o parte din cele mai consistente pro-
ductii jurnalistice ale sale cu o tematica aparte:
cea a exilului. O selectie grea si sensibila. Asa
s-au adunat 1n rafturile bibliotecilor patru carti,
ale caror titluri poartd multiple semnificatii:
Bat clopotele pentru Basarabia (in colab. cu
Ioan Adam, Editura Eminescu, Bucuresti,
1995), Proba exilului (n colab. cu Ioan Adam,
Editura Viitorul Romanesc, Bucuresti, 2002),
Clepsidra cu marturii. Proba exilului, 11
(Editura Adam, Bucuresti, 2003), Paradisul
infernal (Editura Adam, Bucuresti, 2004).
Aceste carti sunt acum prezente in biblioteci
importante — cum ar fi aceea a Congresului
American sau a Universitatii Brown de pe
continentul american —, dar si in biblioteci
din Chisindu, Paris si Tel Aviv.

Ce au ele in substanta lor deosebit, fas-
cinant, interesant, original? Confesiuni, poves-
tile unor destine frante, amagiri §i sperante,
suflete dezradacinate, mereu aplecate spre seva
dintai a tarii. Georgeta Adam vrea sd recom-
pund din aceste fragmente de puzzle universul
romanesc, sa trezeasca emotia revederii in
cei de-acasa si doruri in cei plecati. De altfel,
o caracterizare a demersului autoarei, alaturi
de cel al Iui Ioan Adam, o face Titus Vijeu,
in Scripta manent. Ghid biobibliografic al
scriitorilor din Radio (Societatea Romana de
Radiodifuziune, Bucuresti, 2004, p. 11-12):
,;O excelentd carte a fost consacrata de cei doi
soti (Georgeta Adam si loan Adam) spiritua-
litatii romanesti de dincolo de Prut. Volumul
Bat clopotele pentru Basarabia (1995), pre-
miat de Uniunea Scriitorilor din Republica

GEORGETA ADAM

Editura ADAM

Moldova in anul urmator, prezintd misca-
toare dovezi ale unitdtii de cuget a unui neam
despartit vremelnic de ghilotina istoriei. Exer-
citiul este continuat cu dilatarea considerabila
a ariei romanitatii, in Proba exilului (2002),
in care romanii risipiti pe diverse meleaguri
ale planetei se spovedesc celor doi autori cu
o sinceritate — uneori tragicd — menita sa dese-
neze harta ampla si dureroasd a exilului ro-
manesc.” Cine sunt eroii cértilor care aduna in
ele zbuciumul acestor ani postrevolutionari,
in care Romania si-a deschis in sfarsit grani-
tele? Tot ,,ghidul” respectiv ne raspunde:
,,Carturari eminenti, respectati in inalte cercuri
academice sau militanti (mai mult sau mai
putin anonimi) pentru drepturile neamului [...].
Ei fixeazd drama unei destarari impuse de
injonctiunile istoriei, drama sufletului romanesc
ratacitor prin lume.” (op. cit., p. 12).
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Exilul este vazut nu doar ca o forma a
instrainarii, ci si ca o incercare dureroasa si
incrancenatd uneori de a rezista, alteori de a
epata cu sentimentele nationale. Autoarea a
construit si o tipologie a acestui fenomen al
exilului: este politic, cald, rece ori albastru...
Ales, dorit, detestat, recuzat..., definitii pe
care incearca sd le aplice pe experientele
captate de ea la fata locului, de la oameni
care traiesc dincolo de granitele actuale ale
tarii. Marturiile din fata microfonului, devenite
carti, configureaza ideea expansiunii spiritului
romanesc in lume — idee adusd mereu in
prim-plan de invitati la microfon, ca poeta
Flavia Cosma (Canada), Sanda Golopentia
(SUA), Irina Grigorescu-Pana (Australia),
George Dumitrescu (Elvetia), Shaul Carmel
(Israel), Dan Shafran (Suedia) s.a. Cand
citim interviul cu marele pictor suprarealist
Elron Baruch (originar din Romania), nu
uitam extraordinara expozitie de la Casa
Radio, organizata de autoare in anul 1998,
expozitie intitulatd Pe urmele Bibliei....

Paginile acestor carti sunt strabatute
de un adevar socant, uneori incredibil, daca
nu am sti cat de credibil a fost totul. Autoa-
rea — desi nu urmareste sa faca literatura, ci
numai sd provoace destainuiri — dovedeste
o fortd extraordinara de narare si concentrare,
scriitura sa este curata si mesajul clar. Este
un apel la memorie, la ratiune si mai ales
la credintd. Acum, in mileniul multimedia,
este cu atdt mai interesantd aparitia acestor
carti, cand stim ca fiecare pagind ar putea
avea chiar vocea Inregistratd pe un CD, aflat
in Fonoteca de Aur a radioului romanesc, ce
numara in aceste zile 81 de ani de existenta.
Este o memorie necesard, intregitoare, dupa
opacizarea care a ddinuit vreme de aproape
cinci decenii comuniste.

Jurnalista foloseste intrebarea — sub
semnul careia std intregul sau demers — sfre-
delitor, alteori mangaietor, construind sensuri
adumbrite vorbelor marturisite. $i pentru a fi
mai convingatoare, aduce suplimentar date
despre personalitatile in cauza, ca un docu-
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mentar original si complex, fard de care me-
sajele nu s-ar 1dsa asa lesne simtite. Este
travaliul unui om responsabil, sentimental
si determinat. Fiecare articol are, asadar, un
profil sintetic al personalititii intervievate la
microfon, adeviarate pagini de istorie lite-
rard, care sunt necesare in cazul unor romani-
carturari sau artisti plecati in lumea larga,
cu voie sau fard voie. Cand vorbeste despre
comunitatile traditionale romanesti — Basa-
rabia, Voivodina sau sudul Basarabiei, aflat
acum 1n Ucraina —, paginile se umplu de senti-
mentele si emotiile pe care le aduc oamenii
simpli (vezi Tangenta la cotidian (II).
Voivodina, rai ravasit de ciuma albd §i de
bombe, din Proba exilului, ed. cit., p. 90-94)
sau personalitati roméne aflate pe alte conti-
nente in aventuri fascinante (vezi Romani
in Amazonia. Dialog cu cercetatorii Paul
Georgescu si Constantin Georgescu-Pipera,
Paradisul infernal, ed. cit., p. 81 si urm.),
dar si poeti ce se identificd instantaneu cu
dorul de limba roméana si de Roménia (emble-
matic este, desigur, poetul Grigore Vieru,
in eseul Basarabia e ca un copil cu inima
in afara pieptului, in Bat clopotele pentru
Basarabia, ed. cit., p. 19-24) sau acade-
micieni precum Mihai Cimpoi, cautdnd mereu
o cale de salvare pentru poporul rupt de
trunchiul lui firesc, care afirma in paginile
Clepsidrei cu marturii: ,Numai cultul valo-
rilor ne poate salva.” Mihai Cimpoi aprecia
cartea despre Basarabia a celor doi autori
(Georgeta si loan Adam) cu un manunchi
stralucitor de cuvinte, din care retinem:
,Pasionalitatea, In erupere frageda, florala
(sentimentala deci), cedeaza, in chip logic,
analizei lucide. Cartea ia aspect de jurnal
de campanie, care deapana staruitor uriasul
ghem de probleme spinoase. Alegerile parla-
mentare, Transnistria, drama limbii romane,
nerecunoasterea Mitropoliei Basarabiei, obse-
dantul deceniu basarabean. Panoramarea iute
a evenimentelor e sustinutd de surprinderea, in
relief palpabil, a unor profiluri ale oamenilor
de cultura, ale scriitorilor indeosebi.”
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Lectura acestor carti confesive ne da
sentimentul de veghe pentru cresterea spe-
rantei. As Incheia aceste notatii cu inspiratele
randuri de pe coperta a 4-a a Paradisului
infernal. Proba exilului, 111, scrise de un tanar
universitar roman, prof. dr. Marius Conceatu,
aflat in America: ,,Proba exilului este o carte
plurala, corald chiar, fara a ceda tentatiei
disperarii. Si daca roza vanturilor, simbolul
ales pentru copertd, ne sugereaza divergenta
directiilor pe care le putem lua la un moment

dat, trebuie sa stim de asemenea sa privim
spre Centru, spre punctul originar al tuturor
acestor cdi. In asta constd forta de atractie a
cartii, caci ea pastreaza un nucleu de idei de
o remarcabild coerentd, o paleta de preocu-
pari extrem de focalizate, indeosebi asupra
Romaniei §i romanitatii.”

AURELIA LAPUSAN

3. Mihaela Albu; Dan Anghelescu, Revistele literare ale exilului romdnesc:
wLuceafirul”. Paris (1948-1949). O restituire, Editura Ideea Europeana, Bucuresti, 2009

Lider incontestabil al emigratiei romane
de dupé ocuparea tdrii de catre trupele so-
vietice, Mircea Eliade — ne informeaza Monica
Lovinescu — milita in exil pentru promo-
varea culturii romanesti §i, de aceea, ne arata
ea, scriitorul si savantul Eliade ,, propunea
drept unice baricade posibile pe cele culturale.
In aceasta strategie, revistele reprezentau tot
atdtea arme.”

Prima revista — ,,arma” si mijloc de
informare literar-culturald — a purtat un nume
de referintd, Luceafarul, si a aparut la Paris,
in noiembrie 1948, urmand ca al doilea (si
ultimul) numar sa apara in 1949.

O ampld si documentatd descriere a
continutului acestei publicatii greu de gasit
de catre cititorii de astazi, subliniind totodata
si importanta ei, o fac autorii Mihaela Albu
si Dan Anghelescu, ambii avand o solida
specializare in literatura exilului. De altfel,
Mihaela Albu a mai semnat si un alt studiu
monografic despre unul dintre cele mai
importante ziare din exil, Lumea libera din
New York, precum si un volum referitor la
paginile literare ale publicatiei newyorkeze,
Cultura si identitate.

Revistele Iiterare

ale exilulul romand

l.uceatarul
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De data aceasta, cartea dedicata revistei
Luceafdrul aduce in actualitate o publicatie
care a fost coordonatd de Mircea Eliade si
redactatd de Virgil Ierunca, finantatd fiind
din Statele Unite, de citre generalul Radescu'.

Revista (ca si toate actiunile pe care le
va intreprinde elita intelectualitatii din exil —
editarea de publicatii, scrierea de carte in
limba roméana, infiintarea de edituri si biblio-
teci) aparea in conditii extrem de grele, in
conditiile unei acute lipse de mijloace mate-
riale pentru cei nou veniti in capitala Frantei.
Dar chiar si pe fondul luptei pentru existenta,
multi dintre exilati isi asumasera datoria de
a face, de a lupta cu arma cuvantului intru
congtientizarea Occidentului (si chiar a com-
patriotilor) privitor la situatia tirii sovietizate®.
Pentru edificare, autorii studiului monografic
citeazd n mai multe randuri notatiile lui
Virgil lerunca din jurnalul acestuia, Trecut-au
anii, publicat fragmentar in revistele exilului,
dar si in editie completa la Editura Humanitas,
in anul 2000. Citam si noi cateva scurte frag-
mente pentru a sublinia motivatia aparitiei
acestei prime reviste literare a exilului ro-
manesc:

,,16 februarie — Seara la Mircea Eliade,
la Hotel de Suéde. E prima reuniune de
intelectuali pe care autorul Nuntii in cer o face
dupa indelungatele noastre discutii impreuna

UEdit. Ideea europeand, Bucuresti, 2009.

2 fn studiul celor doi autori sunt consemnate la un
moment dat notatiile lui Virgil lerunca in Jurnal,
la data de 8 iunie 1949: ,,Tipografia cere o suma
mult prea exageratd pentru numarul 2 al Lucea-
farului. 11 opresc din lucru fiinded nu stiu cum
vom putea plati. Mircea Eliade sufera. Iar mai
tarziu, in 21 iunie: ,,Seara la Mircea Eliade [...]
imi da dezlegarea s dau in lucru Luceaférul,
citindu-mi o scrisoare a generalului Radescu, in
care acesta afirma ca revista trebuie sd apard cu
oricate sacrificii. Felul acesta de a servi, dezin-
teresat, cultura romaneasca — fel naiv, dar cinstit —
ma face sa stimez mult pe general, mai civil decat
multi intelectuali politicoizi.”
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cu Lucian Béadescu. Vreau mereu — prosteste —
sa fac ceva, sa facem ceva pentru aceasta
Romanie, pe care o descopar dupd ce am
pierdut-o. [...] Trebuie sa facem ceva mare,
absurd, dezinteresat, sa fim si sa trdim in ten-
siuni de mari incandescente momentul ruperii
noastre de tard. [...] Mi-e teama de impie-
triri, de rutind si de aranjamente.” (v. Virgil
Ierunca, Trecut-au anii, Humanitas, 2000,
p. 20-21, s.n., G.S.).

,,29 martie (1949) — inca o zi cheltuita
in tipografie. Am iluzia, copilareasca si clan-
destind, ca fac ceva concret pentru situatia
din exil, cu fata spre tara.” (Ibidem, p. 40,
s.n., G.S)).

Acest ,,ceva concret” s-a manifestat in
special prin infiintarea, sustinerea si scrie-
rea de publicatii romanesti, cu rolul de a tine
dreapta cumpana a literaturii roméne, conti-
nuata mai cu deosebire pe pamant strain decét
in tara 1n care cenzura mutila sau interzicea
valorile, ascunzand adevarul. Articolele precum
,.Sovromcultura”, ,,Sovietizarea culturii ro-
mane” sau ,,inchiderea scolilor franceze”
denuntd toate situatia din Romania, dand
exemple de un comic extrem pe un fond de
tragedie deplina.

Monografia revistei, in care un Eliade,
Ierunca, Al. Busuioceanu, Mihail Farcasanu,
Alexandru si George Cioranescu, Vintila
Horia, Vasile Posteuca, C.V. Gheorghiu s.a.
semneaza studii, eseuri, proza sau poezie,
intregeste nu numai imaginea noastrd asupra
fundalului istorico-politic al anilor 48-49,
dar si asupra unei parti mai putin (sau deloc)
cunoscute a creatiei literare roméanesti. Dam
numai doud exemple edificatoare: In Lucea-
farul Mircea Eliade publica nuvela Un om
mare; tot aici, ascuns sub initialele Z.P.,
Emil Cioran fsi va publica ideile filosofice
sub titlurile ,,Razne” si ,,Fragmente”, acestea
fiind, asa cum ne informeaza autorii studiu-
lui, ultimele texte scrise de Cioran in limba
romana.
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Cartea dedicata de cei doi autori primei
reviste literare din exil are o structura clara
si reuseste sa aduca publicatia in atentia citi-
torului actual. Astfel, dupa un ,,Argument”,
pe mai multe capitole mari — ,,Europa post-
belica: context politic si cultural”, cu subca-
pitolele ,,Estul european si comunismul”,
Franta stangista”, ,,Comunism si exil. Exilul
romanesc in Franta pro-comnista” si capi-
tolul ,,Exilul cultural romanesc”, subdivizat
in ,,Limba romana — expresie identitara” si
»Presa literard din exil — mijloc si sursd a
continuitatii”, urmeaza capitolul al treilea,
dedicat propriu-zis continutului revistei —
»Luceafarul, o revista cu un destin nepriel-
nic”. Aici, de la comentarea ,,Cuvantului de
inceput” se trece la detalierea structurii publi-
catiei, dispunerea subcapitolelor fiind facuta
in functie de tematica principalelor articole —
»Studii si eseuri culturale”, printre care amin-
tim Literatura si destin (Al. Busuioceanu),
Doua traditii spirituale romanesti si Scrisul
si misiunea literaturii, ambele de Mircea
Eliade. Urmeaza ,,Texte literare” cu proza si
poezia din revista, ,,Exilul si lupta anticomu-
nistd. Articole polemice”, in care sunt comen-
tate articolele referitoare la ,,sovietizarea” cul-
turii noastre; un subcapitol intitulat ,,Portrete”,
cu creionarea personalititii lui Maiorescu
si Sextil Puscariu; urmatorul, preluat chiar
dintr-o rubrica a revistei, ,,Glossarium”, deta-
liaza un articol semnat de un editor francez,
Marcel Fontaine, si de Octavian Vuia, acesta
din urma semnand La cumpana veacului.
Ultimul capitol, ,,Cronica marunta”, aduce
Poemas pateticos (losif Moldoveanu) si
Presa straina despre scriitorii romani.

Am putea trage concluzia ca fie §i numai
din detalierea sumarului i consemnarea prin-
cipalilor semnatari ai revistei se poate vadi
valoarea Luceafdarului, o revistd care, pe
langa faptul cd a fost deschizitoare de drum,
a devenit si document al continuitatii si iden-
titatii romanesti in exil. Fie si numai pentru
acestea §i revista trebuia adusd 1n atentia
publicului cititor de astazi. Cei doi autori au
realizat importanta ei si, desigur, importanta
textelor pe care le cuprinde. Pornind de la
o documentare exhaustivd asupra situatiei
din Europa postbelica si din tarile ocupate
de trupele sovietice, Mihaela Albu si Dan
Anghelescu au incadrat aparitia primei re-
viste literare a exilului roménesc in contextul
politic al momentului, precum si 1n cel cul-
tural, punand fata in fata literatura ideologi-
zata din tard si contraponderea ei din exil.

Intr-un cuvant, studiul acesta, bine do-
cumentat, bazat pe o bogata bibliografie nu
numai in domeniu, dar si in ceea ce priveste
contextul politic al vremii, aduce in actua-
litate o publicatie de referinta a exilului ro-
manesc, intregind cu o piesa de rezistenta
mozaicul culturii noastre.

De aceea, consideram deosebit de bine-
venita aparitia sa (si in conditii grafice exce-
lente, datorate Editurii Ideea Europeand). Cu
aceasta carte se lumineaza Inca un drum catre
ceea ce reprezintd cultura romaneasca din exil,
culturd care este (si trebuie sa fie astfel re-
ceptatd) ca jumatatea cealalta a intregului.

GABRIEL STANESCU
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4. Mihaela Albu, Cultura si identitate — ziarul ,, Lumea liberd” din New York,
Editura Universitaria, Craiova, 2008

Pentru cei care cunosc activitatea de
istoric si critic literar a autoarei, este evident
cé noua lucrare pare sa vina in completarea
celei aparute in acelasi an, sub egida Insti-
tutului National pentru Memoria Exilului
Romanesc (Editura Speteanu, 2008), sub
forma unui — de data aceasta — riguros studiu
monografic dedicat de asemenea ziarului
newyorkez Lumea liberd.

Tindnd seama de faptul ca autoarea
sustine §i un curs de istorie a presei literare
a exilului romanesc la una din facultatile de
jurnalism din Capitald, am putea crede ca
demersurile sale au un caracter eminamente
didactic. Ceea ce — pentru anumite moda-
litati de a gandi lucrurile — ar putea sa para
un fel de obiectie! Pentru a nu lasa loc unei
intelegeri falacioase, ne grabim cu cateva
precizari: desigur, daca didacticismul presu-
pune rigoare, sobrietate, argumentatii de o
limpezime fara cusur, grija pentru detaliu si
o exactitate exemplara a informatiei oferite
cititorilor, atunci, desigur, ambele lucrari sunt
cat se poate de didactice. Intr-un revers al
medaliei insd, daca prin didacticism vom dori
sa intelegem uscaciunea seaca, plicticoasa si
adormitoare a unor texte (un izvor de horum
harum...), raceala si apatie ITn modul de abor-
dare a subiectului tratat, atunci cele doua
lucrari apartin unor cu totul altor lumi. De
fapt, ambele carti nu se doresc altceva decit
un amplu recurs la memorie. Mai exact — asa
cum autoarea a i scris pe coperta uneia dintre
ele: Memoria exilului romdnesc. in paginile
lor este istoria adevarata si deosebit de tra-
gicd a unor mari suferinte, despre care Inca
se stie si se vorbeste impardonabil de putin.
O istorie cu o exceptionald dimensiune spiri-
tuald. Ambele cérti, desi au o notd de didac-
ticism (in sensul cel mai pozitiv si benign al
cuvantului, acela pe care incercam sa-l ilus-
trdm mai sus), poseda si o latura de un lirism
impresionant.
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IANAL INDEPEMDEMT AL T U]

MIHAELA ALBU

CULTURA
SI

IDENTITATE

ZIARUL LUMEA LIBERA DIN NEW YORK

De fapt, dovada cea mai serioasd a
existentei acestei vibratii lirice existente in
demersul de autor al Mihaelei Albu este chiar
aparitia acestui al doilea opus. Daca in mono-
grafia anterioara se vorbea despre rosturile
§i inceputurile unui ziar, despre modul de
structurare al publicatiei, despre format, com-
pozitie, rubrici, colaboratori, documente si
marturii, comentarii etc., etc., lucrarea aparuta
ulterior — si care este evident adusa in comple-
tare — este lirica si totodata de o ampla pro-
pensiune catre spiritual. Sa subliniem faptul
cé o asemenea orientare era destul de discret
(dar ferm) anuntata si in monografie. Pe langa
cele enumerate mai sus, Intdlneam acolo ample
referinte la paginile culturale. O anexa destul
de semnificativa cuprindea pagini intregi din
poemele exilului semnate de Zahu Pana, Stefan
Baciu, George Astalos.
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Este limpede cé autoarea si-a amintit de
un fapt esential pentru exilul roméanesc, acesta
legandu-se de numele lui Mircea Eliade. in
jurnalul sau parizian (16 februarie 1949),
Eliade facuse o adnotare ce va dovedi —
incd din prima perioada a exilului — subtila
intelegere a motivatiilor ce vor fi animat
ulterior intelectualitatea exilului romanesc:
»Adversarul — scrie el — nu se ingrijoreaza
decét de elite, care, cu un sistem politienesc
bine pus la punct, prezinta avantajul ca pot fi
suprimate fara dificultati”. Ceea ce — chiar
la momentele respective — se petrecuse deja
in Romania. Prin urmare, cum deosebit de
clarvazator nota Eliade, a face cultura deve-
nise unica politica eficientd pe care exilatii
o aveau la dispozitie. ,,Situatiile traditionale
au fost demult inversate: astazi politicienii
nu se mai situeaza in centrul propriu-zis al
istoriei, ci savantii, elitele intelectuale.”

Iata din ce motiv autoarea a considerat
cé dimensiunea esentiald a exilului o reprezinta
cultura, sfera spiritualitatii, aceea care acorda
indelebila vibratie identitara. O regasim si pe
coperta lucrarii. Ziarul Lumea libera din New
York — fiind un ziar al exilului — nu putea
sd facd exceptie de la acest subtil, dar esential
deziderat. Si, desigur, Mihaela Albu a consi-
derat cd, esential fiind, el trebuie pus in va-
loare, adus la lumina.

Nici comentatorul — si cu atdt mai
putin comentariul — pe marginea cartii nu
pot ilumina indeajuns aspectul acesta mai
bine decat textele autoarei. lar din aceastd
perspectiva lucrarea este exemplara. Cat despre
o anume tentativd pedagogic-didactica, ea
este benefica. Stim mult prea putin despre
exilul romanesc. Altfel spus, stim mult prea
putin despre noi ingine. Este i convingerea
Mihaelei Albu care — cu lirism si rigoare —
ne indruma spre cunoastere.

DAN ANGHELESCU

5. Valeriu Anania, Aurel Sasu, Despre noi si despre altii,
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2009

Am citit cartea de fatd cu un dublu
interes: unul profesional (lucrez la o facul-
tate cu profil jurnalistic, unde astfel de lucrari
intrd 1n preocupdrile mele didactice) si altul
vizéand relatiile mele cu cei doi autori: admi-
ratie nemdrginitd pentru marele teolog si
scriitor, Mitropolitul Bartolomeu, si prietenie
fata de Aurel Sasu.

Trebuie spus, de la bun inceput, ca lu-
crarea de fata este una atipica intre multele
carti de interviuri aparute In cultura romana
(mai ales dupd al Doilea Rézboi Mondial,
cand locul regelui speciilor jurnalistice, repor-
tajul, a fost luat de interviu).

! Mircea Eliade, F ragments d ‘un journal, traduit du
roumain par Luc Badesco, vol. I, Paris, Gallimard,
1973, p. 103 (traducerea si sublinierea noastra).

Iﬁv’»tﬁ/ i k&h’jie

Valeriu Anania Aurel Sasu

i ~ 8 3

Despre noi
st despre altii
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Cartea a aparut in 2009, cu un an dupa
tiparirea Memoriilor Mitropolitului Bartolomeu,
publicate in 2008, marele eveniment editorial
al anului. Este o precizare importanta, fiindca
sunt convins cd altfel ar fi fost continutul car-
tii si altfel destinul ei (ugor umbrit de povara
prestigiului pe care 1l are volumul memoria-
listic), dacd ar fi aparut inainte.

Provocat de interlocutor, Mitropolitul
Bartolomeu face nu putine referinte la propria
autobiografie. Haituit de politia politica, in
1947, 51 cauta un adapost in Muntii Apuseni.
Era dupd evenimentele tragice petrecute la
Céaminul ,,Avram Iancu” din Cluj, din mai
1946, cand aproape o mie de muncitori ma-
ghiari de la atelierele Dermata si CFR au
devastat Caminul studentesc ,,Avram lancu”,
iar autoritatile romanesti nu au ripostat cu
energie atacatorilor, care isi luaserd masuri
de precautie, inscriindu-se peste noapte in
Partidul Comunist! Concluzia participantului
si conducatorului grevei de protest de atunci
este una cat se poate de clard, alta decét
cea formulata in romanul Ademenirea, al lui
Romulus Zaharia, si putin diferitd de marturia
inscrisd pe placa omagiald de pe fosta cladire
a Caminului ,,Avram Iancu”: ,,Protestul stu-
dentimii a pornit ca antirevizionist, dar a
devenit si anticomunist, de indata ce s-a con-
fruntat cu opozitia brutala a puterii politice.”
(p. 22). Dupéa Revolutia din 1989, pe zidul
Céaminului ,,Avram lancu” s-a pus o placa
memoriala, care, in numele ,,corectitudinii
politice”, falsificd un adevar istoric! (lata
textul: ,,fn noaptea de 28/29 mai 1946, acest
cdmin a fost atacat si devastat de grupuri
provocatoare inarmate. Violentele comise de
acestea au fost urmate de protestul studen-
timii clujene, concretizat in marea grevd
antirevizionistd §i anticomunistd din 1-19
iunie 1946, cea dintdi miscare pentru apd-
rarea democratiei si integritatea teritoriald
a statului roman.”)

Aflam apoi de sentimentele trdite cand
,»Si-a vazut moartea cu ochii”, respectiv cand
era sa se Inece In Mures, fiind salvat de la inec
de un prieten. Sunt evocati anii de inchisoare
de la Aiud, cand a scris ,,pe creier” (de hartie
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si creion nu putea fi vorba in inchisoare!)
doud piese de teatru in versuri — Steaua
Zimbrului i Mesterul Manole, precum si
numeroase poezii. Asistim la odiseea unor
proiecte editoriale, aflam informatii despre carti
care au ramas nescrise (cum ar fi romanul
Cranii in flacdri, abandonat dupd prima
jumétate de pagind). Gasim in paginile cértii
exemplul unui om deosebit de modest, care
vorbeste despre ,,natura sa nenorocitd de a nu fi
ravnit niciodata la ranguri sau trepte inalte (spre
uimirea si scandalizarea multora, refuzasem un
scaun de onoare in Academia Roméangd).”

Ilustrand parca titlul cartii, se vorbeste
in carte mult si ,,despre altii”’. Aflam nume-
roase informatii de istorie literard, cum ar fi
modul interesant in care lon Barbu 1si scria
poeziile (,,Spre deosebire de Mallarmé, al
carui ermetism poetic era spontan, funciar,
matematicianul Ion Barbu isi scria poezia
mai intai in stil limpede, controlat, ca pe o
axioma, pentru ca apoi s-o incifreze (desigur,
tot lucid si controlat) in aceea pe care urma
sa o publice si pe care o citim noi astizi.”
Aflat in misiune in Statele Unite, Valeriu
Anania editeazd, in 1970, publicatia noi,
subintitulatd ,,Casetd de literaturd”, care nu
va avea o viata prea lunga: ,,Ultimul numéar a
fost cel din octombrie 1971, tiparit in alb;
spatiile goale simbolizau, cel putin in intentia
editorului, protestul sau impotriva celebre-
lor «teze din iulie» ale lui Ceausescu, prin care
cultura romaneasca era impinsa inapoi spre
pacostea realismului socialist.” (p. 46). La
fel de interesante sunt si marturiile despre
aparitia revistei Dacia rediviva.

Foarte multe informatii gasim despre
Gala Galaction, prieten din tinerete cu Arghezi
(in 1917 au scos, de pildd, impreuna, ziarul
Libertatea, cu orientare usor pro-germand,
n. LLR.). Despre Galaction se spune cd ,,nu
facea un secret din faptul cé era un sot infidel
(de altfel, sotia lui era cu zece ani mai in
varstd) si ca pasiunile lui erotice se consumau
pe o scard generoasd. Fiind odatd oaspetele
lui Arghezi, la inceputul mesei s-a ridicat,
dupad reguld, sd binecuvanteze. Paraschiva
a strambat din nas, iar poetul I-a intrerupt:
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— Da-o dracului, ma Galactioane, cine stie
pe unde-ai umblat tu azi noapte cu mana aia,
si-acum vii sd-mi blagoslovesti mie bucatele!”.
La fel de interesantd este informatia despre
omul Galaction, care, ,.trecand In 1944 prin
fata ruinelor Teatrului National, bombardat
de nemti, s-a bucurat de dezastrul institutiei
care-i refuzase fiicei sale (e vorba de actrita
Elena Galaction) gloria scenei.” (p. 71).

Numeroase intrebari se referd la Tudor
Arghezi, cu care Valeriu Anania a fost foarte
bun prieten si care i-a si scris o Predoslovie
la piesa de teatru Miorifa. Gasim informatii
despre Arghezi si despre cei noud ani de sur-
ghiun publicistic, despre presiunile exercitate
asupra poetului, pentru a-1 face sd cedeze si
sa sprijine regimul comunist, ceea ce s-a i
intamplat, Arghezi scriind volumele /907 si
Cantare omului. (Dupéd Revolutie, Adevdrul
literar §i artistic a publicat scrisori pe care
Arghezi le-a adresat lui Dej, care incepeau
cu formula ,,Scumpe tovarase Dej”, n. L.R.).
Mai importanta este precizarea ,,cd, Intr-un
tarziu, Poetul s-a trezit, s-a cait, avea mus-
trari de constiinta, care-1 duceau cu gandul
la sinucidere” (p. 55).

Inzestrat cu o memorie prodigioasi (,,0
buna parte din poeziile lui — ale lui Arghezi,
n. LR. — le stiu pe de rost”), Mitropolitul
Bartolomeu ne ofera nenumadrate citate din
propria operd, dar si din a altora, cum ar fi
Arghezi insusi (citat i cu strofa intitulatd
Toba, ,care circula subvesiv din gura-n gura”:
,»Scula asta are/ mare cautare:/ Niciodatda
golul/ n-a sunat mai tare.”).

Ne intalnim in paginile cartii cu marele
slefuitor de cuvinte, care corecteaza expresia
,»a trecut in nefiintd”, consideratd incorecta,
desi se poate intalni ,,in gura nu doar a zia-
ristilor improvizati, dar si a unor oameni de
culturd, contaminati de rutina limbajului. Or,
nefiintd inseamnd neant, nimic, vid, Insasi
negarea notiunii de existenta. A spune despre
cineva cd a trecut din existentd in nonexistenta
inseamnd a-i acorda celei din urma un statut
de mediu in care se poate tranzita, ceea ce,
evident, e o nerozie.” (p. 13).

Nu putine sunt finele si profundele
observatii ale teologului, fiindca aceasta este
una din trasaturile specifice Mitropolitului
Bartolomeu, poate unice in cultura noastra:
un mare scriitor este dublat de un mare teo-
log. Intrebat de Aurel Sasu la ce e buni ,,ne-
voia de suferintd”, IPS raspunde: , Existi o
suferinta care degradeaza si o suferinta care
purifica. Existd o suferintd nascuta din pa-
cat (a lui Adam) si o suferinta ndscuta din
iubire (a lui lisus).” Tot teologule este in spa-
tele acestei afirmatii: ,,Nici viata de dupa
moarte nu poate fi explicata, ea fiind doar
obiectul sperantei in interiorul unei certitudini
ca rezultat al credintei.” Foarte profunde sunt
reflectiile vizand lumea in care traim: ,,Exista
o enorma contrafacere morala 1n societatea
noastrd de astdzi, dar eu cred cd e rezulta-
tul unei contaminari de la om la om sau de
la grup la grup”.

Asa cum era de asteptat, citim 1n carte
numeroase enunturi cu valoare apoftegmatica:
,»Ca sé fil tu Insuti nu e neapdratd nevoie sa-1
negi pe celalalt [...], ci sa-1 admiri. Un plus
de admiratie e un plus de distantare, de auto-
definire, de libertate.” ,,Nu poti vindeca o rana
infectatd daca nu-i storci mai intai puroiul.”
,»O bisericd goala nu e niciodata pustie. E
populatd, dar nu cu icoane afumate si sfesnice
scorojite, ci cu energiile duhovnicesti ale tuturor
celor care, de-a lungul timpului, s-au rugat, au
plans, au sperat ori s-au bucurat in ea si al
caror suflet i-au ingrosat peretii.”

Iata si o explicatie a dezbinarii ancestrale
a romanilor: ,,Am scris candva ci noi, romanii,
mostenim o gend nenorocita de la stramosii
nostri traci, despre care Herodot afirma ca, desi
foarte viteji, erau dezbinati. Tot dezbinati erau
si urmasii lor, dacii, pe care nu i-au putut reuni
decat doi din marii lor regi, Burebista si
Decebal, dar si aceia pentru scurta durata.”

Sunt cateva cazuri in care asistam la
replici pline de umor. Astfel, 1993, fiind obli-
gat sa facd greva foamei, pentru obtinerea unui
imobil de pe strada Avram Iancu, proprietate
a Bisericii, confiscatd de comunisti, si Intre-
bat de un reporter de la BBC dacd e adevarat
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ca Ahiepiscopul Clujului a intrat in greva
foameli, acesta a raspuns: ,,Nu, doamna, un
arhiepiscop nu face greva, ci tine post!”. La
fel s-a Intamplat in 2000, cand arhiepiscopia
a obtinut un loc pentru construirea Bisericii
»Schimbarea la Fatd”, ale carei lucrari au
fost 1a un moment dat sistate, iar arhiepiscopul
a amenintat din nou cu greva foamei. Replica
celor de la Bucuresti este memorabila: ,,Daca
nebunul a ficut-o o data, e in stare s-o faca si
acum...” (p. 62).

Dialogurile n-au fost realizate fata-n
fata, ci 1n scris, ceea ce vaduveste cartea de o
anumita spontaneitate si fluenta a intrebarilor,
neajuns compensat de avantajul unui raspuns
elaborat, lipsit de improvizatii. Ceea ce trebuie
sa apreciem in acestd carte, ca si in volumul
de Memorii, de altfel, este sinceritatea absoluta,
,liminard”, cum zicea Camil Petrescu, a mitro-
politului, care nu incearca sa isi construiasca
o imagine exclusiv pozitiva, cum fac multi
memorialisti. De pilda, rugat s povesteasca
despre prima intalnire cu Lucian Blaga, care
a avut loc in 1947, in casa protopopului Florea
Muresan, a carui sotie, frumoasa Eugenia
Muresan (Octavia, din romanul Luntrea lui
Caron), cu care Blaga se vedea ,,destul de
des”, dupd cum va recunoaste Dorli Blaga,
Valeriu Anania raspunde: ,,Mai degraba as
banui cd tanarul se tulburase de frumusetea
acelei distinse femei. Putin mai tarziu, cand
acel tanar monah cauta o camera cu chirie
si generoasa doamna i-a oferit un spatiu de
locuit in casa preotului Florea Muresan,
instinctul de conservare l-a facut sd refuze
cu elegantd.” La fel, provocat sa evoce mo-
mentele dificile care au precedat infiintarea
Mitropoliei Clujului, Albei, Crisanei si Mara-
muresului, Mitropolitul Bartolomeu martu-
riseste: ,,Pretul pe care l-am plétit a fost scump,
foarte scump. Deranjati in comoditatea lor aca-
demicd, spariosii s-au napustit asupra-mi cu
o0 vasta campanie de denigrare, pe toate cdile
posibile — ziare, radio, televiziune si internet —
si pe toate meridianele lumii. Nu campania
in sine m-a deranjat ca roman, ci lipsa ei de
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stil, o vulgaritate vecind cu a tigancilor care
beau tutun. Nu-mi imaginam cd Biserica poate
avea si o periferie de mahala.” (p. 110).

In general, intrebdrile au o logici a lor,
doar 1n céteva cazuri autorul revenind la
subiecte abordate in intrebarile anterioare.
In orice caz, Aurel Sasu se dovedeste un bun
cunoscétor al vietii si operei Mitropolitului
Bartolomeu, punandu-i intrebéri generate de
biografia, respectiv de unele din cartile iP Sale:
Amintirile peregrinului Apter, Rotonda plopilor
apringi, Strdinii din Kipukua etc. Pacat cd
nu s-au facut referiri si la volumele de eseuri,
cu multe articole incitante §i provocatoare
(Pledoarie pentru biserica neamului, 1995;
Atitudini, 1999; De dincolo de ape, 2000;
Apa cea vie a ortodoxiei, 2002). De asemenea,
as fi dorit ca in acest volum marele scriitor
si teolog sa fie provocat sa evoce momente din
viata unor scriitori, prezentati in volumul
Rotonda plopilor apringi, aparut in timpul
regimului comunist, inevitabil supus rigorilor
cenzurii. Am sd dau un singur exemplu. Despre
V. Voiculescu, de pilda, condamnat la ani grei
de temnita, se spune doar, in volumul amintit,
cd, dupa 1958, cand, stim acum, a fost arestat,
dovedea un optimism robust, de care avea
nevoie, deoarece ,,sfarsitul acelui deceniu
avea sa-l supuna, si pe el, ca pe multi altii,
unei tragice experiente de viatd, la inofensiva
varsta de saptezeci si cinci de ani”. Acum
stim la ce anume se referea memorialistul,
cand vorbea despre ,tragica experientd de
viatd”, prin care trecuse Vasile Voiculescu!

Unele intrebari abunda in citate din
Cioran, Radu Petrescu, fiind excesiv de
poetice, de metaforizate (,,tarziul cerului”).
Iatd un exemplu: ,,Starea de gratie a dezlega-
rii dvoastra de timp, céat ne-o divulga poezia,
e «fiorul ratacirii». Cum s-ar scrie o istorie a
cerului din perspectiva acestei plenitudini
sufletesti?”. Nu intamplator, la o intrebare
formulatd oarecum asemanator (,,Existd un
«dincoace» si un «dincoloy» al sufletului?
Nu ne hranim oare cu iluziile din prestigiul
acestei singuratati?”’), Bartolomeu Valeriu
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Anania raspunde: ,,Desi Intrebarea nu-mi este
prea clard, ea imi aduce aminte de un vis
frumos [...].” Se constatd apoi o ugoard discre-
panta intre dimensiunile raspunsurilor din
prima parte a cartii si cele din final, mult
mai scurte, formate uneori dintr-o singurd
propozitie.

Daca as fi scris eu aceastd carte, as fi
terminat-o cu urmatorul raspuns la o Intrebare
despre obligatia de a fraterniza cu destinul

tarii in care ne-am ndscut: ,,Dupa cinci ani de
rezidenta in Statele Unite, aveam posibilitatea
legala de a cere i dobandi cetatenia ameri-
cana, dar n-am facut-o, si nu din cine stie ce
ifose patriotice, ci pentru simpla ratiune ca
mi-am dorit trupul ingropat in tarana roma-
neasca, singura care tine de cald.”

ILIE RAD

6. Brindusa Armanca, Istoria recenti in mass-media. Frontieristii,
Editura Marineasa, Timisoara, 2008.

Roménia face oamenii §i-i nimiceste.
Stau marturie biografiile, memoriile, jurna-
lele, documentarele atator autori (Paul Goma,
Virgil Ierunca, D. Bacu, Ion loanid, Adriana
Georgescu, Dennis Deletant s.a.). Cartea
Brindusei Armanca, Istoria recentd in mass-
media. Frontieristii, se alatura acestora, com-
pletand cu incd un capitol istoria terifianta
a comunismului. La baza acestei carti se afla
filmul documentar, realizat inca din anul 2000,
Li se spunea frontieristii. O marturie socanta,
ineditd, un demers de istorie orald in ton gaze-
taresc, avand ca miza reconstituirea epocii fron-
tieristilor, a celor care 1si riscau viata pentru
libertate. Cartea redd amaraciunea intervie-
vatilor, situati in afara timpului si pentru
care viata a fost si este 1n altd parte.

Jurnalista si profesor universitar, Brindusa
Armanca reuseste sa redea, printr-un melanj
de naratiune, documentar si descriptivitate, o
privire de ansamblu a ceea ce a reprezentat
fenomenul frontieristilor, al transfugilor, se-
sizat Inca din anul 1948.

Cei carora le este familiar Henri Charrierre
(1991) vor gési, in cartea Brindugei Armanca,
aceleasi angoase si trdiri din evadarea lui
Papillon, personaj surghiunit intr-o inchisoare
pentru condamnati la munca silnica. Asteptand
al noudlea val, si frontieristii romani fugeau

de tacere obligatorie, de supunere ori lichi-
dare, convingi probabil ca ,,0 viatd nu se reface
asa cum se coase un nasture lipsa”.

Cartea surprinde fenomenul trecerii frau-
duloase a frontierei (fapt considerat infrac-
tiune) 1n sapte capitole: 1. Li se spunea fron-
tieristi. 2. Vedere de dincolo. 3. Clandestin pe
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frontiera: Nadia Comaneci, Phoenix, Ion
Monoran. 4. Povestea frontieristilor. 5. Cam-
panii de presa impotriva uitdrii. 6. Pierduti in
neant. 7. Dialog despre destin si comunism.

Reconstituirile presei, spune Brindusa
Armanca, reprezintd un ,,veritabil demers de
istorie orala”, ag spune mai usor de digerat,
lizibil pentru marea masa. Paul Thompson
(Oral History, The voice of the past, Oxford
University Press, 2000) este de parere ca
toatd istoria depinde in definitiv de scopul
social, imputernicind si conservand lumea
maselor uitate. Thompson 1si justifica teoria
explicand ca, pana in prezent, natura existen-
telor inregistrari era de a reflecta atitudinea,
punctul de vedere al autorittilor, in timp ce
istoria orala face o incercare cat mai dreapta
cu putinta: martorii pot acum sa fie numiti din
clase sociale mai joase, neprivilegiatii sau
chiar invingii. Acesta este meritul Brindusei
Armanca: de a lasa oamenii sd vorbeasca.
Autoarea 1si justifica demersul sustinand ca
»toate aceste marturii au capatat la 20 de ani
de la Revolutie valoare documentara”.

Apelul constant la diverse surse de in-
formare (dosarele Securitatii — 50.000 aflate
in custodia Tribunalului de la Timisoara,
CNSAS, Raportul Comisiei Prezidentiale
pentru Analiza Dictaturii Comuniste din Ro-
mania, Institutul de Investigare a Crimelor
Comunismului, publicatii etc.) si inventa-
rierea riguroasd a frontieristilor ii confera
cartii valoarea unui document istoric. Exodul a
luat proportii in ultimul deceniu de dictatura
ceausista, potrivit autoarei, care argumenteaza
intotdeauna facand apel la ceea ce inseamna
cadrul legal (ex. ,,Fapta de a trece frontiera de
stat din RSR in Republica Populard Ungara
constituie incalcare a regulilor regimului
frontierei de stat”).

Cu toate acestea, Brindusa Armanca isi
exprima regretul unei cercetari ample, la care
concursul autoritatilor ar fi obligatoriu. ,,In-
formatiile lacunare despre locurile unde s-ar
afla Inmormantati frontieristi nu pot suplini
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o cercetare ampla”, marturiseste Brindusa
Armanca, prezentind totusi cateva cazuri de
frontieristi impuscati (cazul Doru Briscan —
marturia tatalui si a mamei). Cititorului i
sunt oferite si informatii despre cum aveau
loc aceste Inmormantéri (,,de obicei, cand se
gasea cate un cadravru, venea Politia, pazea
mormantul la mal si pe curiosi 1i tinea la
distanta [...] Se faceau fotografii care ajun-
geau la dosar si care se pastreaza si azi In
arhivele locale”) si cateva cimitire de fron-
tieristi identificate (Carag-Severin, Serbia,
Orsova). Fugarii care scapau cu bine ajungeau
intr-un lagar si, dupa ce erau acceptati de
Inaltul Comisariat ONU pentru refugiati, erau
preluati si cazati la pensiuni si hoteluri.

Seria interviurilor pe care jurnalista
Brindusa Armanca le realizeaza cu frontieristii
ajunsi in Austria, care se opreau la Treiskirchen,
re-compun si re-constituie veridic o etapa isto-
rica. Subiectivitatea dezvaluirilor constd exact
in aceasta retraire la care recurge autoarea
din ambitia de a elabora nlantuirea faptelor.
Cazul muzicianului, fugit la costum si cravata,
Amos Chitta (autorul cirtii [nainte si dupd
purgatoriu, Editura Dacia, Cluj-Napoca, 1993),
al topografului Haralambie Capéatana, fugit cu
fiica sa si stabilit la Viena, par a fi desprinse
din romane.

Istoria recenta in mass-media. Fron-
tieristii prezinta, fractionar, secvente ale luptei
cu moartea. Scrisd Tmpotriva uitarii si aflata
»1l cdutarea omului pierdut” (p. 97), cartea
Brindusei Armanca reuseste sa re-constituie,
printr-o succintd enumerare a materialelor de
presa si prin interviuri, drama frontieristilor.
,Fugeau cu barca, inot, Inveliti in glicerina,
fugeau cu nunta, fugeau oricum” (p. 84),
pentru a scipa din Romania.

Cartea Brindusei Armanca reprezinta
o sursa de informare pentru generatia tanara,
uneori prea ignoranta.

OANA POPITIU
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7. Anamaria Beligan, Mamabena.com,
Editura Curtea Veche, Bucuresti, 2005

.lpulh.!-\,q
ok Cuktis Ve

Anamaria Beligan

mamabena.com

Mamabena.com reprezintd un roman
postmodernist avant la lettre, in care po-
vestile de dragoste (aventura Mamei Bena
cu Ilarion Augustin Felecan, un sofer din
Timisoara, ajuns trucker in Australia) se intre-
taie cu elementele de roman politist, cu po-
vestirile de aventuri tratate in registru paro-
dic (multi mai cautd inca aur in pamantul
australian, dar nu gasesc decat ... cutii goale
de bere Fulger!). ,,Mamabena.com poate fi
consideratd un bildungsroman — afirma
eseista Valeria Manta Taicutu —, scris cu
mijloace moderne, nu liniar, ci in cercuri,
«expandat» ca un clabuc de sapun, aparent
fara prea mare respect fatd de principiile ordo-
natoare ale naratiunii, stiut fiind ca acestea
nu fac decét sa creeze senzatia de «previzibil,
inutil, artificial»” (agonia.net).

intr-adevar, romanul reconstituie for-
marea personajului principal, Maria, originara
din satul Ciulin (nume semnificativ!), care,
din saracia lucie in care si-a petrecut copi-
laria si adolescenta, ajunge, dupa ce emigreaza
in Australia, stdpana unui vast imperiu finan-
ciar. Rdmasa Tmobilizata Intr-un scaun cu
rotile, In urma unui accident petrecut in
1989 (cand a avut loc Marea Perchezitie!),
Mama Bena isi conduce afacerile, in ciuda
handicapului fizic, cu o mana forte, rama-
nand ,,motorul acelei lumi indestructibile
create de ea insasi si intretinute exclusiv de
mintea si vointa ei.” Numai o asemenea femeie
voluntara, puternicd, egoista, doreste sa aiba
un copil care sé fie numai al ei: ,,Nu-mi trebuia
tatd, nu-mi trebuiau certuri prin tribunale,
pentru custodie, vacante impartite intre parinti,
nimic din complicatiile astea. Aveam sd am
un copil si sd-1 cresc dupd placul meu, fara
sd se amestece careva.”

Titlul romanului este astfel decriptat in
dialogul dintre doua personaje: ,,Credeam ca
o cheama Sabina sau Sabena sau asa ceva. /
Nu, nici gand. Porecla Sabena a primit-o mult
mai trziu, dupd ce-am venit aici (in Australia,
n. LR.). Banuiesc ca i s-a tras din faptul ca
era priceputd sa faca bani, plind de energie,
in permanenta miscare, operand simultan pe
mai multe fronturi, ca o companie aeriand.”
(p. 142). ,,M-au poreclit Mama Sabena, pentru
cd eram mai activa chiar decat o companie de
zbor, mai dinamica decat o corporatie multi-
nationald.” Particula ,,com” poate sugera,
asadar, atat apartenenta la o mare companie,
cat si faptul ca traim in era internetului, a
satului global. In orice caz, cartea Anamariei
Beligan este a doua carte din literatura roméana
(dupa Mari@ hui Andrei Codrescu), care are
sugestia internetului Inca in titlu.

Feministd convinsd, pledand pentru ega-
litatea femeii cu barbatul, Anamaria Beligan
a Imprumutat unele din ideile si conceptiile
sale si personajelor care 1i populeaza cértile.
Tanti Leontina, de pilda, il apreciaza foarte
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mult pe Dacian, care petrece multe ore la
bucitarie, framantand cozonaci, mai ales ca
ea ,,nu avusese niciodata parte de barbati cu
rabdare si respect pentru treburile gospoda-
riei”. In general, aceste personaje sunt dus-
mane ale conventiilor sociale, ale prejude-
catilor, convinse ca tot ce este legal este si
previzibi, adica plictisitor, cum ar fi institutia
césatoriei (,,previzibila si interminabila exis-
tentd matrimoniald”).

Lumea romanului este o lume a promis-
cuitdtii, un spatiu suprarealist, in care ,,se
amesteca bazarurile Stambulului cu iarmaroa-
cele valahe si kitsch-ul exploziv al clipurilor
muzicale indiene” (p. 122), o lume populatd
de femei pasionale, precum Florentina, care,
la petrecearea datd inaintea nuntii, ,,s-a ldsat
prada fiorilor (lui Dacian), pe deplin constienta
cd era ultima ei ocazie inainte de previzibila
viatd.”), de bignitari romani (Laci, Dacian,
Ilarion Augustin Felecan), care, inainte de a
emigra 1n Australia, au fécut trafic de ben-
zind cu sarbii, in timpul embargoului. Ne
intalnim cu circari de profesie, prostituate,
proxeneti, bulangii, criminali in serie, betivi
notorii (care se imbata, de regula, cu vodca
Vlad Tepes!), aventurieri, ucigasi platiti,
oameni cu inclinatii voyeuriste (Dacian ,,se
indrégostise de Cehai si nu trdia decat pentru
momentele cand putea s-o priveasca si s-0
asculte, fard ca ea sd-i banuiasca prezenta.
Perversitate? Posibil. Dar ce barbat poate sa
reziste ispitei de a da frau liber inclinatiei
voyeuriste, cand e vorba de femeia care i-a
rapit mintile si cucerit imaginatia?”’), perversi,
obsedati sexual, pedofili, practicanti ai inces-
tului, proxeneti, cersetori, hoti de buzunare,
,»falgi ologi fard acte si fara adresa stabilda”,
interlopi (ca Ténase Aurel), care populeaza
metrourile pariziene ori mahalalele mizere ale
Marsiliei, mafioti rusi, Intalniti in cazinourile
de la Monte Carlo, fosti puscariasi (,,studenti”
la Academie!). E o lume in care rafinamentul
erotic (,,desfatare cel putin la fel de ametitoare
ca vizionarea iubitei lepadandu-si incet hai-
nele”) se imbind cu mizeria morala si cu pro-
miscuitatea. Mai intdlnim femei indragos-
tite de personaje sau personalitdti din trecut
(precum Cehai de Lorenzo de Medici), copii
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facuti pe furis, in afara cisitoriei. in mod
paradoxal pentru acest univers al raului si al
desfraului, Sfantul Francisc este elogiat pentru
cd a practicat abstinenta totald, pentru ca si-a
,»biciuit” singur corpul: ,,isi izgonea demonii
— cum 1i numea el — tavalindu-se in zdpada
sau aruncandu-se intr-un tufis de spini.”

Pentru indivizii care populeazad acest
univers ,potrivnic, inospitalier, indiferent”,
vorba specifica este ,,bdga-mi-as”, careia i se
acorda privilegiul de a caracteriza spiritul unei
natiuni, respectiv cea romana, expresie prin
care se vede cd ,,masculul roman se ofera si
fecundeze orice i pe oricine, pentru a-i acorda
o0 a doua sansa. [...] Romanitatea expresiei
este indubitabila si orice ndscut sau crescut pe
meleaguri romanesti devine involuntar membru
al ubicuei fraternitdti a lui bdga-mi-as”. Este
o lume pe care a surprins-o si Eugen Barbu
in romanul Groapa. Unui asemenea mediu i
se potriveste de minune un stil plin de ora-
litati, cu nu putine elemente de argou (gabor,
gaboritd, gagicutd, cur, ,,student”, ,, Academie”,
bulangiu, peste, fuck etc.).

Exista 1n roman o atractie spre morbid,
spre putrefactie si descompunere (,,morbideta
estetizanta” 1i spune Dan C. Mihdilescu).
Serafina, una din fetele Mamei Bena, ,,zam-
beste noptii, sedusa de jucause fantezii cu
patimi si omor.” Cehai, sora ei, are o mare
pasiune pentru pictura lui Rafael, pentru ca
»~Rafael reuseste sa redea insasi ideea de
sublim si de etern, prin intermediul unui obiect
nu numai efemer, ci deja atins de aripa mor-
tii, acum si aici! Moartea, descompunerea
Fornarinei (personaj pictat de Rafael, n. I.R.)
nu este o simpla speculatie, de tipul: iatd un
trup frumos, un san splendid care se va usca,
va muri, se va intoarce in tdrand, unde va fi
devorat de viermi.” (p. 66). Tot Cehai ,,stra-
lucea de bucurie, in vreme ce zburda de la
un cadavru la altul, absorbind avida splen-
doarea mortii, Incélzindu-si sufletul in acea
lumina fetidd. In prezenta ei, orbitele giu-
noase, membrele contorsionate, grotestile
schimonoseli ale mortii-prin-secetd, bocetul
tacut al celor un milion doua sute cincizeci de
mii de creaturi rapuse de soare, spasmele lor
tragicomice, ca un ultim, mandru si total
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neputincios strigat de lupta, se transformau
intr-o grandioasa sarbatoare a frumusetii,
muzicii §i luminii. Maruntaiele in putrefactie,
devorate de armate de viermi, deveniserd
sursa unei straluciri tainice, opalescente,
ca un soare ascuns, ce transfigura intregul
cosmos.” (p. 135). In acest context trebuie
amintit cazul profesorului olandez Gunther
von Hagens, ,,smintitul dla care lamineaza
cadavre” (operatia se numeste ,,plastinare”):
,Profesorul von Hagen ia un cadavru anonim,
al unei epave gata sa cada in prapastia uitdrii
absolute, si il transforma intr-o capodopera,
intr-o spectaculoasa desfatare pentru ochi,
suflet, spirit! Penetreazd cu dragoste, pricepere
si competenta in intimitatea anatomiei umane,
ca apoi sa ofere ochiului neinitiat perfectiunea
ei divind, daruind fiecérei celule 1n parte atri-
butul nemuririi.” (p. 67).

"Mamabena.com — scria Anamaria
Beligan intr-un interviu —, carte pe care am
lansat-o acum 1n Romania, scrisi intr-o cheie
putin umoristica, cu elemente magic-realiste,
este de fapt un imn inchinat noua, sexului tare.
Cine este Mamabena? Aceastd Mamabena
intrupeaza de fapt acel spirit formidabil de
supravietuire, pe care-1 avem noi, femeile,
acel spirit de adaptare. Credeti-ma ca expe-
rienta mea de emigrant, la capatul celalalt al
pamantului, mi-a furnizat multe exemple con-
crete in legaturd cu faptul ca noi suntem sexul
cel tare, noi suntem adevaratii supravietuitori,
noi credm dinastii §i transmitem tot ce este de
transmis atat ca valori, cat si ca background,
generatiilor tinere. Noi suntem educatorii, noi
suntem cei care dau nastere noii generatii, pe
umerii nostri std de fapt lumea. Din pécate,
lumea nu este condusa de noi, nici macar
nu avem o reprezentare proportionald in
niciunul dintre parlamentele planetei si, din
cauza aceasta, cred eu, lucrurile la nivel pla-
netar sunt atdt de dezastruoase.” (interviu
pentru site-ul eva.ro). Asa se si explica atentia
acordatd miracolului nasterii, pe care nu il
poate trai decat femeia, care simte ,,acest
sentiment de forta si invulnerabilitate, pe care
ti-1 d& constiinta ca porti in tine 0 minune ce
transcende intelegerea muritorilor, 0 minune
a cdrei cauza esti i la implinirea céreia vei

fi martord. O abia preceptibila fluturare, cu
fiecare ceas mai puternica, o magnifica arhi-
tecturd de celule in nestavilit proces de divi-
ziune i multiplicare, ce va rasdri intr-o bund
Zi, ca 0 noua versiune, o versiune Imbunatatita,
amea, a ta, a noastra...” (p. 167).

In aceastd lume magic-realisti patrund
si cateva reflexe de cea mai stringenta actua-
litate, caci personajele fictive se Intdlnesc cu
cele reale (Nelu Craioveanu, Berlusconi,
Johnny Howard, primul ministru australian).
Putem vedea efectele regimului comunist din
Roménia: criza alimentard si de energie, impo-
sibilitatea de a cdlatori 1n straindtate, inter-
ceptia scrisorilor de cétre temuta Securitate,
interzicerea avortului, obligatia de a munci
(daca nu muceai, ,,erai socotot parazit social
si bun de puscarie”).

Ca o notd specifica a literaturii scrise
de Anamaria Beligan, asistam si aici la ames-
tecul timpurilor (Renastere si contempora-
neitate), al spatiilor (Cismigiul si Gradina
Botanica din Melbourne, Saint Kilda Road
si cutare drum préfuit din Romania par la o
distanta de cativa pasi!), al realului cu ima-
ginarul etc. Ca dovada a unitatii unui uni-
vers literar propriu, existd cateva personaje
care trec de la o carte la alta (Sobolanul si
Diamantina, de pilda, apar si in Dragostea
e un trabant, si in Windermere: dragoste
la a doua vedere).

Literatura scrisd de Anamaria Beligan
este una care place tinerilor. Nu intdmplator,
citate din cértile ei circuld in lumea bloggerilor,
precum aceasta asertiune din Mamabena.com:
,Convingerea mea este cd trasaturile unei
persoane sunt foarte mult influentate de mo-
mentul cand a fost conceputa, si cd acei cu
adevarat fericiti, care aduc bucurie celor din jur,
sunt rezultatul unei imperecheri patimase...”.

De la Lolita lui Nabokov, nu am mai
citit o prozd mai densd, mai Incédrcata de atatea
simboluri ca proza Anamariei Beligan, careia
ii prevad o glorie literard tot mai mare.

ILIE RAD
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8. Mariana Cernicova-Buca, Universul mediatic timisean (1989-2000),
Editura Orizonturi Universitare, Timisoara, 2009

Aparitia unei surse de referintd In
domeniul mass-mediei, asa cum este dictio-
narul Marianei Cernicova-Buca, Universul
mediatic timigean, ramane inca o raritate
in Romania. In 1999, o intiativi ONG-ista
venea sd suplineasca absenta unor dictionare
ale presei si jurnalistilor romani, prin publi-
carea anuald a unui "TOP 99 personalitati
din mass-media”, apoi, pana in 2004, a unui
”Ghid mass-media”, cu un index complex
cuprinzand jurnalisti, publicatii nationale si
centrale, agentii de presa, media electronice.
Aparuserd pana atunci doar lucrari referi-
toare la istoria presei pana la Primul Razboi
Modial, cum este Dictionarul presei romdnesti
(1731-1918) de Georgeta si Nicolin Raduica.
Din 2003, E.L.I.T.A. publica tot un dictionar
extins cu actualizare anuala, Ghidul presei
romdnesti, cu informatii complexe despre
institutiile media, incluzind si date tehnice si
indici de plasare pe piatd. Veteranul lucra-
rilor de referintd In domeniu rdmane Ion
Hagiu, autor al Dictionarului presei literare
romanesti (1790-2007), al unei Panorame
a presei romdnesti contemporane i al unei
cronologii extrem de necesare. Mai sunt
dictionare cu caracter de istorie a presei, cum
este cel recent, dar lacunar, al Sultanei Craia
s.a., dictionare care, alaturi de istoriile,
incursiunile si antologiile unor autori de
istorie a presei romanesti, ca Marian Petcu,
Mircea Popa sau Ilie Rad, oferd un instru-
ment de lucru extrem de pretios. Trebuie
mentionate surse recente despre piata media
si patronat actualizate periodic de Centrul
pentru Jurnalism Independent din Bucuresti,
pe www.mediaindex.ro.

Existenta unor dictionare ale presei
locale actuale in acest peisaj arid pare un
lux. O cdutare pe Internet releva cat de putini
autori au considerat important si necesar sa
adune date despre o presa iesitd din matca
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imediat dupa Revolutia romana si sa-i urma-
reasca schimbdrile. Un basarabean, Ion Volcu,
a daruit Brailei recent un astfel de dictionar,
iar prin 2003, presa argeseand avea un dic-
tionar publicat de Ilie Baranga.

In acest context, presa timisoreana este
privilegiata: in anul 2000, Mariana Cernicova-
Buca si Marin Buca scot Mass-media din
Timisoara. Dictionar, consemnand riguros
sute de publicatii, zeci de posturi de radio si
televiziune etc., dar si biografiile la zi ale
jurnalistilor in capitolul ”Personalia”. in 2009,
Mariana Cernicova-Buca adauga reperelor
fixate atunci un peisaj regional complex, privit in
transformare, cu numeroase pierderi de efective
in ce priveste presa tiparita, dar cu plusuri pe
piata presei electronice si a celei on-line.

Universul mediatic timigean grupeaza
alfabetic 333 de publicatii, din care nici juma-
tate nu mai sunt active, 12 posturi TV, 21
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licente de radio, dar si presa on-line, portaluri
de stiri, organizatii profesionale si institutii
de Invatdmant jurnalistic timisene. Informa-
tiile sistematizate dupa criteriile aparitie, difu-
zare, profil, management pentru publicatii,
arie de acoperire, profil si programe, tipul de
transmisie/receptie, audientd, management
pentru audiovizual, sunt obtinute atat prin
metodologia chestionarelor, cat si din biblio-
grafii diverse.

Analiza momentelor de riscruce ale
acestel istorii locale care deschide Universul
mediatic timisean — disparitia/tranformarea
publicatiilor PCR in tribune ale democratiei,
difuzarea la Timigoara a primei emisiuni de
televiziune locald din Romania, disparitia
ziarelor de partid ale anilor '90, apoi dispa-
ritia variantei tipdrite a numeroase publicatii
locale in 2008 si 2009 —, cét si cronologia
finald ofera o imagine inteligibila si integrala
aunei prese diverse, supraponderale aproape
10 ani dupa revolutie, cand si foamea de
presa era mare, apoi tot mai subtiate de crize
interne sau mondiale. Intentia autoarei este pe
deplin confirmatd de consistenta volumului:
ea reconstituie un “univers” in miscare,
care a suferit mutatii drastice in cei 20 de
ani postdecembristi, de la momentul cand
timisorenii cereau presa liberd si afisau in
balconul Operei pancarte cu ”Vrem televi-
ziune libera”, dand oxigen presei militante
si emotionale, pana la competitia de piatd
de azi, care naste tabloide.

O cercetare de aceastd factura are de
intdmpinat un obstacol major, care aratd cat
de neglijenta este breasla jurnalistilor cu pro-
pria istorie: nu existd arhive complete de
publicatii, arhivele video/audio se pastreaza
doar 1n cazul mediilor publice care au obli-
gatii legale. Adesea nici documentele fonda-
toare ale institutiilor de presd nu s-au mai
pastrat. Odata cu “colectura bibliotecilor”,
a disparut si circuitul care prelua automat

fiecare publicatie in bibliotecile judetene
sau centrale, asa ca uneori € mai usor sa
cercetezi presa interbelicd decat pe cea con-
temporand. Cu atat mai mult este meritorie
reconstituirea unui univers mediatic care
altminteri risca s ramana fara istorie. Este
de presupus, dupa numarul mare de efemeride
consemnate, cad Mariana Cernicova-Buca are
propria colectie de publicatii de mare pret
pentru viitor. Cine si-ar mai aminti azi, fara
dictionarele sale, de Adio, tovarasi, sapta-
manal de atitudine, aparut pentru numai 6
numere, in 1992, sau de Cocolosul lui Serban
Foarta, un experiment de o zi sub forma de
. cocolos de hartie, sau de Televiziunea
Libera Timisoara, care a difuzat in 24 decem-
brie 1989 prima sa emisiune dintr-un coridor!
Trebuie asociatd, impreuna cu omagiul adus
cartilor salutare ale presei romanesti, printre
care si cele ale Marianei Cernicova-Buca, o
reverentd fata de o initiativa unica de recu-
perare a unei istorii primejduite de uitare,
datoratd unui om de litere care a ales Jimbolia
pentru demersul sau: Muzeul Presei “Sever
Bocu”, fondat de regretatul poet Petre Stoica.
Universul mediatic timisean este cu
adevarat ”un model de istorie locala, ce va
face posibild istoria nationala a mass-mediei,
un model de istore marunta, ce face posibila
istoria cea mare, de truda ce va fi apreciata
nu acum [...], ci cand vor veni generatii
mai lucide”, asa cum apreciaza profesorul
Marian Petcu, vicepresedintele Asociatiei
Romane de Istorie a Presei. Cartea resuscita
nu doar o istorie, ci un intreg context cul-
tural, un mod de a face presd, dovedind o
cunoastere complexa a locului, a fenome-
nului mediatic si o capacitate speciald de a
intelege rosturile presei.

BRINDUSA ARMANCA
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9. Aurelia Lapusan, Tahiti — misterioasa perli a Planetei albastre. Jurnalism in
spatiul international. Interviu cu dr. loana Atger. Reportaje de cdlatorie. Traducere
in limba franceza: prof. univ. dr. Cristina Tamas, Editura Dobrogea, Constanta, 2008

Activitatea editoriald a Aurelia Lapusan
constd 1n 17 lucrari monografice, semnate
alaturi de Stefan Lapusan, cursuri de jurnalism
si carti de beletristica, studii stiintifice, publi-
cate in 20 de volume colective si peste 6.500
de articole de presa.

in cele 172 de pagini ale lucrarii sunt
aldturate, in mod cu totul neconventional, un
interviu, mai multe reportaje de célatorie,
eseuri si corespondente. Reportajele de cala-
torie din carte au fost publicate in premiera
in coloanele ziarului Cuget liber, in cursul
anului 2005. In plus, cartea cuprinde o biblio-
grafie a principalelor lucrari privind Polinezia
franceza.

Conditiile grafice exceptionale in care
a aparut lucrarea invita cititorul la o lectura
extrem de agreabila a textului fluid, completat
la fiecare pas de cele peste 200 de fotografii
color, marturii graitoare ale frumusetii fara
margini a locurilor si oamenilor din indepar-
tatul Tahiti.
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Cartea a prins contur in timpul vacantei
petrecute de autoare in Polinezia franceza, la
resedinta familiei Atger, In Tabhiti, si pre-
zinta 1n cel mai cald registru timpul petrecut
in acest paradis al lumii, reprezentind o mar-
turie de viatd, ce are drept principal scop
intelegerea si transmiterea de noi informatii
si experiente atat de greu accesibile in mod
direct, altora.

»lotul capata sens cand poti impartasi
ceea ce traiesti si simti” este poate cea mai
graitoare dintre concluziile la care ajunge dr.
Ioana Atger, personajul principal al lucrarii,
cea care explica si se explica in raspunsurile
punctuale ale reporterului.

Nascuta la Cluj-Napoca, dr. loana Atger
este absolventd a Universitatii de Medicina
,»Carol Davilla” din Bucuresti, in prezent
pedopsihiatru la Clinica Medico-Pedagogica
Dupre Sceaux-Paris, cu un dublu doctorat
in psihopatologie la Paris, specializatd in
psihiatria copilului si a adolescentului. Este
autoarea cartii de mare succes Bebe qui es-tu?
0-12 mois, aparuta in Les editions Haoma,
Paris, 2004. A fost detasata in anul 2004 la
Papeete — Tahiti, pentru a pune bazele ,,Casei
Copilului in Pace”, un prim centru de con-
sultatii pentru copii, adolescenti si familiile
acestora.

Tahiti reprezintd mitul Paradisului,
acel spatiu 1n care europenii gasesc urmele
civilizatiei franceze, amprentand o patriarhala
comunitate local, In care americanii sunt pur
si simplu fascinati de culorile atat de gene-
roase ale naturii, In care asiaticii au gasit
un loc ideal pentru comert.

Dincolo de mitul conform céruia Tahiti
reprezintd cu adevarat Paradisul lumii, lucrarea
semnata de conf. univ. dr. Aurelia Lapusan
oferd o perspectiva proaspata asupra a ceea
ce reprezintd astazi acest spatiu de cultura si
civilizatie, o marturie a mostenirilor aduse
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de-a lungul timpului de actualii bastinasi care
populeaza insulele. Sunt atinse in acest sens
teme tabu, precum canibalismul si incestul,
dar sunt, de asemenea, prezentate si asema-
narile tahitienilor cu civilizatia romanilor si
aspecte a ceea ce stiu acestia despre Romania.

Lucrarea este un adevarat demers jur-
nalistic, accesibil prin curiozitate si inedit
publicului larg, autoarea incercand sa puna in
valoare autenticele trairi resimtite In experienta
din Tahiti, pe care ea o numeste ,,initiatica”.

CRISTINA LAZAR

10. Aurelia Lapusan, Lectia de iubire. Corespondentd cu scriitorul Pericle Martinescu,
Editura Ex Ponto, Constanta, 2009

Lucrarea de fata este o carte-medalion,
dedicata de Aurelia Lapugan memoriei scriito-
rului constantean, de la a carui nastere s-au
implinit iTn momentul lansérii 98 de ani.

Cele 167 de pagini ale lucrarii cuprind
60 de scrisori de mare valoare documen-
tard ale scriitorului dobrogean si o biblio-
grafie a intregii opere jurnalistice si literare a
acestuia. Cartea reproduce fiecare scrisoare
atat in facsimil, cat si in text, procedeu prin
care lucrarea capata greutate in planul credi-
bilitatii, raspunzéand curiozitatii §i nevoilor
de cunoastere ale publicului.

Aparitia cartii este implinirea unei dato-
rii de onoare fatd de Omul si Prietenul Pericle
Martinescu. De altfel, relatia dintre cei doi
este descrisa de Pericle Martinescu simplu,
atat de frumos: ,,Vechi si sinceri prieteni care
se pretuiesc reciproc”. In relatia celor doi,
aportul major al autoarei este acela de a-l fi
readus acasa pe scriitorul Dobrogei, ajutandu-1
s tipareascd prima carte la Constanta, Excursie
in Ciclade, in 1996.

Pericle Martinescu este autorul best
seller-ului Adolescentii de la Bragov, coleg de
generatie cu marii ganditori ai culturii romane,
inclus printre acestia, o autoritate in litera-
turd, care a cochetat cu publicistica, poezia,
proza, memorialistica, traducerile si critica
literara.

Nascut la 11 februarie 1911, in satul
Viisoara, din judetul Constanta, Pericle
Martinescu a fost elev al Liceului ,,Mircea
cel Batran” din Constanta, si-a continuat si
finalizat studiile liceale la ,,Andrei Saguna”,
in Brasov. Student la Facultatea de Litere si

Filosofie din Bucuresti, Pericle Martinescu a
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debutat cu proza in revista Floarea de foc
si cu o cronica despre Jean Cocteau in revista
Ulise.

Apoi Pericle Martinescu s-a consacrat
eseului literar si a publicat in principalele
reviste ale timpului: Vremea, Romdnia lite-
rard, sub directia lui Liviu Rebreanu, Viata
literara, Reporter, Familia, Romdnia literard,
sub directia lui Cezar Petrescu. La Vremea
a cunoscut §i s-a imprietenit cu numerosi
scriitori de notorietate: Mircea Eliade, Emil
Cioran, Petru Comarnescu, Felix Aderca,
Pompiliu Constantinescu, I. Anestin. In 1944
a devenit membru al Societatii Scriitorilor
Romani, iar din 1949 a fost membru al
Uniunii Scriitorilor din Romania, intre 1942-
1944 a facut parte din conducerea publicatiei
Dacia rediviva, In 1944 a scos la Campulung-
Muscel revista de divertisment literar, /944.
Activitatea publicisticad a rdmas secundara
fatd de cele doud mari lucrari ale sale: romanul
Adolescentii de la Brasov, scris in 1933,
consemnat si de George Calinescu in monu-
mentala Istorie a literaturii romadne, $i volumul
Sunt frate cu un fir de iarbd, o carte — medi-
tatie, ce aminteste de poemele lui Rabindranath
Tagore. Dupa 1944, a colaborat la Lumea,
sub directia lui G. Cilinescu, Flacara, Viata
romdaneasca, Contemporanul, Gazeta literard,
Tribuna, Steaua, Secolul 20. Ulterior, s-a
consacrat activitatii de traducator si stilizator.

Seniorul scriitorilor Dobrogei, Cavalerul-
patriarh al literaturii de astdzi, cautatorul
neostenit de frumusete perend, asa il numea,
cu reverentd, pe scriitor, autoarea volumului
Lectia de iubire.

Inceputi in septembrie 1982, cores-
pondenta dintre Aurelia Lapusan si Pericle
Martinescu a durat pana la inceputul anului
2004, debutand cu randuri despre diversele
colaborari pe care le semnase Pericle Martinescu
in Litoral, suplimentul estival al cotidianului
Dobrogea noua.
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Dintr-una dintre scrisorile lui Pericle
Martinescu, de la inceputul anilor *90, aflam ca
acest tip de colaborare jurnalistica a repre-
zentat o premiera pentru scriitorul care a rimas,
de-a lungul intregii sale vieti, fidel publicatiilor
literare, saptamanale sau lunare, si nicidecum
nu mai semnase articlole intr-un cotidian. Ges-
tul sdu inedit s-a datorat faptului ca Litoral
era o revista, dar si prezentei acolo a Aureliei
Lapusan.

Pericle Martinescu i-a comunicat cu
delicatete, intr-una dintre scrisorile sale, autoa-
rei ca Intreaga lor corespondentd va putea fi
valorificatd, dar numai dupa disparitia sa,
cand vor putea fi reproduse si textele pe care
scriitorul le-a lasat despre Aurelia Lapusan,
precum si altele de care aceasta dispunea.

Incontestabila valoare documentara a
scrisorilor stranse in volumul Lectia de iubire
este datd de marturiile vii ale existentei lui
Pericle Martinescu, ale trairilor sale, bucuriilor
si regretelor de moment sau de o viatd, Impar-
tasite cu delicatete si sinceritate in scrisorile
vii, care, astfel publicate, il redescopera si 1l
readuc pe scriitorul Pericle Martinescu alaturi
de noi.

Literatura epistolara, gen aproape uitat,
isi recapata actualitatea si demonstreaza inca
o data ca este dorita, apreciata, prin lucrarea
de fatd, la fel ca si prin volumul aparut in 2009,
semnat de Ilie Rad, De amicitia. Scrisori
trimise de Stefan J. Fay lui Ilie Rad (1988-
2009), Cluj-Napoca, Editura Accent.

Demersul in sine este un travaliu pentru
cel care trebuie sa pastreze intocmai scriitura
epistolard, infruntdnd nuantele personale,
dar facand un gest de responsabilitate fata
de publicul cdruia i se incredinteaza astfel
de informatii document.

CRISTINA LAZAR
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11. Constantin Milinas, Din literatura veche a Bihorului. Un manuscris din veacul
al XVIII-lea de cazanii la morti. Studiu si editie de Constantin Malinas,
Editura Primus, Oradea, 2009

Cartea de fata este o aparitie rard si
surprinzatoare. Argumentele pentru susti-
nerea afirmatiei vizeaza paliere diferite ale
receptarii scriiturii.

Ineditul consta 1n publicarea unui colligat
de doua manuscrise, aflat in biblioteca fami-
liei prof. univ. dr. Lucian Drimba din Oradea,
omilii funebre si copia Ceaslovetului de la
Sibiu, din anul 1696.

Analiza ductului (extrem de specializata
a autorului studiului) denotd copierea intre-
gului colligat de ,,aceeasi mana, dar la date
diferite”, cu grafisme realizate ,,energic”, ,,in
replica depasantele sunt fine si prelungi [...],
terminate cu serifa ca un papuc, care le da
materialitate si da senzatia de directionare
a lecturii” (p. 6).

Reconstituirea corpusului colligatului
este contributia esentiala a lui Constantin
Malinas, fara de care intelegerea manuscri-
selor ar fi fost secventiald: ,,prima parte a
colligatului a cuprins initial in total zece
cazanii §i iertaciuni la morti”. Este si dovada
ca, timp de peste doua sute de ani, in Bihor
circulau manuscrise romanesti ce se adresau
unei populatii ortodoxe, ,,cu limba, credinta
si constiinta de neam, proprii tuturor roma-
nilor 1n sincronia lor” (p. 16).

O prima observatie critica ,,trebuin-
cioasd”: omiliile si cazaniile erau transmise
auditoriului pe cale orala si erau tezauri-
zate in manuscris. Nu era o simpla citire in
fata credinciosilor, ci o interpretare a textului,
cu nuantari de rostire, cu accente pe secven-
tele semnificative sau pe metaforele (splen-
dide!) din text, adica o transmitere persua-
siva pe cale orald, ca prim act necesar de re-
ceptare in epoca si fixare in mentalul colec-
tiv. Astfel au fost cunoscute 1n epoca si astfel
s-a asigurat perpetuarea lor. Pastrarea in
manuscris este dovada istorica, lingvistica,
literara, eminamente culturald. Contributia
lui Constantin Milinag este certa si meritorie
in acest sens.

BIBLIOTECA SCRIITORILOR BIHORENI

Constantin Mailinag

DIN LITERATURA VECHE
A BIHORULUI

ORADEA
Editura PRIMUS
2009

Este un restitutio cultural, argument
forte sustinut nu doar prin recuperarea manus-
crisului de catre Constantin Malinas, ci si prin
realizarea unui studiu analitic de o probi-
tate lingvistica notabila.

Revenim la prima observatie critica:
datorita aspectului greoi al limbii veacului
al XVIlI-lea, ca si al limbajului specializat
al autorului studiului, receptarea cartii in sine
va fi dificila si realizatd doar de cei initiati,
specialigtii in domeniu. Se vor mai stradui
folcloristii, etnologii si antropologii (speram
noi) pentru a contextualiza practicile ceremo-
nialului funerar si a stabili secventele care,
pastrate in mentalul colectiv si transmise din
generatie 1n generatie pe cale orald, sunt de
reperat si astdzi in derularea ceremonialului
existential ce face trecerea spre Marea Calatorie.
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Studiul analitic prefatator al mansucri-
sului recuperat opereaza o plasare in context
istoric, cultural, lingvistic a textului, crescand
astfel valoarea acestuia. Importanta in epoca
este explicit formulatd de Constantin Malinas:
,Dezvoltarea ampla a genului omilitic 1n toata
Transilvania calificd unul din raspunsurile
romanilor la cadrul politic discriminatoriu,
incat resurectia manuscriselor funebrale capata
functia militantd, sustinand rezistenta romanilor
impotriva prozelitismului calvin, care ameninta
si submina cultul ortodox al mortilor” (p. 15).
Aceasta este fraza-cheie a studiului §i impli-
cit pledoaria autorului.

Omilii-iertaciuni-cazanii, iata triada
conceptuald repusa in circulatie prin acest
volum restitutiv.

Onmiliile, ,,cilatorii didactice si fataliste,
de educare si invatare a caldtoriei din viata
catre moarte”, reprezinta un corpus distinct n
ritul de trecere. Este surprinsd cu probitatea
criticului literar si ,tocmeala”, traditia cres-
tind romaneascad, ce se face si ce nu se face
(,,nu se cade”, spun azi batranii): mortii sd nu
fie Ingropati cu podoabe scumpe, acestea sa fie
date saracilor, sa nu fie jalea prea mare (mani-
festari excesive), pentru ca, ni se ofera expli-
catia in textul manuscrisului, ,,cu strigare si cu
vaietele voastre nemica nu vet folosi” (p. 17).

lertaciunile au un caracter laic, limba
lor este mai expresiva, in stilul oral si, preci-
zeaza textul si subliniaza autorul studiului,
spre Intelegerea diferentei specifice n cadrul
triadei mentionate, se practicd nu doar de
membrii familiei (cum se face azi), ci si de
ceilalti membri ai comunitatii, care au fost in
relatie directd, sociald, cu defunctul. Este in
esentd un act de solidarizare in viata si dincolo
de viatd si o practica de impacare pentru
restabilirea normalitatii. Orice fisura 1n aceasta
normalitate, spun practicile actuale, produce
o revenire nedoritd a spiritului defunctului
(ii ,,bantuie” pe cei vinovati de aceastd nein-
telegere).

Cazaniile reprezintd comentarii si indem-
nuri ,,care se sprijind pe interpretarea persua-
siva a unor pilde si aratari din textele scrip-
turale” (p. 17).
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Restituirea acestora ar fi impus §i o
comparatie cu practica actuald a ceremonia-
lului funerar: ,,rdmlenii” aveau obiceiul sa
plimbe mortul pe toate ulitele, pentru a aminti
tuturor cd viata pe acest pamant nu este ves-
nicd. Mai mult chiar: ca sa-si aduca aminte
de moarte, ,,inca traindu s-au facutu sacriiu
coporseu”.

Si astdzi batranii isi procurd din timpul
vietii sicriul, 1l pun in podul casei, altfel spus,
triiesc cu imaginea mortii iminente. In Oltenia,
mai mult chiar, 1si fac ,,pomana de viu”, indes-
tulatoare pentru familia care primeste si linig-
titoare pentru cei ce-si randuiesc din viata ca-
latoria cu ofrande-alimente si obiecte-simbolice
pentru cealalta viata, ,,acolo unde va fi fiind”.

Analiza lingvistica a manuscrisului este
proba elocventa pentru calitatea restituirii. La
acest palier al receptarii, Constantin Malinag
da masura valorii actului sdu de restituire
culturala complexa, nu doar reeditare, ci con-
textualizare lingvistica si oferd si motivarea
demersului sau: ,,Am ales acest manuscris
pentru a- edita, deoarece 1-am inteles ca fiind
cel mai caracteristic pentru literatura veche
din partile Bihorului, in veacul sau, totodata
pentru a face mai vizibila pe aici ortografia
chirilica si rolul jucat, de suport grafic al
oralitatii limbii romane” (p. 22).

., Floarea cuvintelor” rezista dincolo de
dificultatile de receptare a unui text vechi.
Este oralitatea, necesara practica pentru accesi-
bilitate, salvata prin metafore de o frumusete
stranie: moartea-pahar umblatoriu; lumea-
zapodia plangerii §i a amdraciunii; lumea-
chervasarie (coloana de cilatorie!); coconul-
floricea, struguras; multimea-intunearice de
ingeri, ce sunt noud frati mai mari; iadul-
matca focului.

Am suprins doar cateva aspecte ale
textului, ce argumenteaza calitatea de aparitie
rard §i surprinzatoare, certe valori pentru
istoria literara.

O a doua observatie critica insa ne sim{im
datori a o formula interogativ: Circulatia cartii
va avea destinul manuscrisului? Doar pentru
cei initiati? N-ar fi fost benefica oare o ati-
tudine duala, ca a preotilor, pastrarea ma-
nuscriselor pentru initiati §i ca document
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de continuitate a spiritualitatii romanesti si
explicitarea pentru popor (intelegand publicul
divers)?

La aceasta intrebare a raspuns, la ince-
putul mileniului III, preotul Petre Govora,
reeditdind Pravila micad de la Govora. A
»tradus” in limba accesibila textul publicat
la sfargitul secolului al XIX-lea, atitudine
pentru care Academia Romana, prin vocea
acad. Virgil Candea, a simtit nevoia ripos-
tarii, dar pentru care publicul larg (inclusiv
tagma preoteascd) a multumit parintelui Petre
Govora, pentru ca a inlesnit astfel lectura
accesibild si implicit circulatia cartii. Efectul
in epoca este evident: este cunoscuta ,,va-
rianta” Petre Govora si nu textul editat de
Academia Romana!

Pentru a respecta atitudinea meritorie
a editorului Constantin Malinas fatd de ma-
nuscrisul din veacul al XVIII-lea, acribia
lingvistica si fotocopierea scrierii originare,
sugeram reeditarea, intr-un viitor, sub forma
unui triptic, o ,,punere in oglinda”: textul
vechi — textul in limba roména contemporana —
practici actuale in ceremonialul funerar.

Oricum, ,,expresivitatea involuntara”
(Eugen Negrici) a manuscrisului este o biju-
terie lingvistica, literard, culturald, pe care isto-
ria literard o va retine, iar gestul de restitutio
cultural al lui Constantin Malinas il reco-
manda ca un sustindtor avizat, de o probitate
lingvistica si culturala fara tagada, al ,,florilor
darurilor”.

GABRIELA RUSU-PASARIN

12. Nicolae Melinescu, Desertul de fier,
Editura Ecumenica Press, Cluj-Napoca, 2007

Noi, care il vedem cel mult de sus ori
din poze de album, asa ni-l reprezentim: o
intindere fard de margini, invrajbita cu iarba
cat sa o stie departe, cat mai departe, astfel
ca nisipul adunat de pe unde s-a nimerit sa
ramana suveran, neafectat, inert la orice ten-
tatie. Coame prelungi de materie punctiforma,
dezinteresatd de miscare, de agitatii inutile.
Asa se simte bine. Desigur, cand n-are incotro,
se lasd scuturat ca o foaie de cort, la riscrucea
vanturilor. Apucd incotro se nimereste. Doar
pana simte cd o noud era de dulce amorteald
bate din pleoape.

Dar, ca si desertul din suflete, isi are si
acesta desertul de fier, vreau sd spun reguli
proprii, care incurajeaza vegetatia, genereaza
evenimente, produce efecte. Se dovedeste, prin
toate cate reuseste, o stare de agregare aparte,
cu fenomene tectonice ce tin de inefabil.

Nicolae Melinescu se concentreaza
asupra-i, in tentativa de a-i descifra atat tra-
irile, In rotatia anotimpurilor, cat, mai ales,
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ecuatiile ce 1i caligrafiaza sorgintea, sensuri de
mers, cuantificari ale vectorului-rezultanta.

Desertul de fier se dovedeste o lentila
maritoare, situatd in punctul focal potrivit
pentru a descifra esente, intr-o atmosfera va-
nata de turbulente in intersectii existentiale
contrapunctice, apte sa alunge neclaritati
incurajatoare de confuzii.

Romancierul urméreste cu obstinatie
adevaruri istorice nu prea departe de noi
pe scara timpului si nici prea la distanta
geografica, dacd acceptam conventia ca tot
ce se petrece pe planeta noastrd ne priveste
si ne angajeazd. Cartea poate fi privita la urma
urmei drept un jurnal de front, ce putea fi
incredintat oricui. Autorul prefera sa arunce
in apa fierbinte si la fel de tulbure a
evenimentelor posibile un britanic. Michael
Nolan Gordon este un aventurier de sange
albastru. Mercenar. Sau vandtor de capete,
cum stim din romanele dedicate imersiei albi-
lor 1n cazanul cu smoald, unde orice colonist
care se respectd a stiut sa se organizeze in
deplind cunoagtere a legilor economiei de
piata ("Nu, dacd nu cuceresc eu jungla, face
avere cel ce ajunge acolo inaintea mea.")
Drept care, patronii ramasi — in cazul de fata —
pe Tamisa, se marginesc sa respire, din umbra
cabinetelor, doar "suflul exotic al safariurilor".
Mike (asa i se zice in intimitate personajului)
adora praful de pusca, prefera sd trdiasca
voluptos, aproape eruptiv, "brutalitatea luptei
sangeroase Intre albi i negri, intre stapani si
supusi". Incontestabil, junele de bani gata ar
fi putut sd paraseasca acel conac pdrintesc,
devastator prin tihna i atractiozitate, de dragul
altor ziri de soare pline. In intinderile necu-
prinse de soare, candva ale reginei Victoria,
bivuacuri si galopuri de sdnatate in intam-
pinarea vreunui glont ratacit, si-ar fi gésit
coordonate de pozitie pe te miri unde. Tra-
ditia de familie il impinge incoace, in sudul
african bantuit de incertitudini, nelinisti, de
neputinta de a-si croi drum spre ziua de maine.
Inspirata alegere. Nicaieri, ca aici, nu se moare
pe capete. Nicaieri, ca aici, confuzia Intre ce
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este permis §i ce nu, ceea ce tine de interdictia
absoluta nu prezideaza atat de potent existenta.
Mike stie ce are de facut. El stie totdeauna ce
are de facut. Ofertele il potopesc. Are de stat
straja la niste insi cu bani. I se propun, in
cascadd, aventuri sdngeroase, nu putine scan-
daloase. ,,Adrisantul” st si rumega si, de cele
mai multe ori, este gasit cu arma la picior.
Se descurca de minune intr-o lume in care
banii aduc fericirea. Sumele incasate pe loc
pot fi dublate prin vanzarea victimelor. Cara
dupa el camarazi potriviti scopurilor, doritori
la randu-le sd@ puna ordine pe continentul
african. Contracteaza, din plictiseala, iubiri
patimase. Perla Coroanei, Annemone, cade
pradd unui atac banditesc. Dar viata merge
mai departe.

Mike isi duce crucea in lungul potecii
puse sa strabata Desertul de fier. Adica de la
"patul singuratatii" pana la "butucul comunal”.
Ce a risipit cu damicie, fugind in calea desti-
nului? O aflam din marturisirile sale, notate
pe hartie cu sarguinta de cronicar: gloante cu
duiumul, uneori insurubate direct in fruntea
partenerilor zurbagii, Intre ochi, alteori in céu-
tarea inimii ori pur si simplu pe unde s-a
nimerit; mese copioase, asaltate de mancaruri
si bauturi rafinate; prietenii de sezon si mai
ales interesate; scene de dragoste conspectate
si Insusite din filme; vagi sentimente cu tri-
miteri la rasfétul familial.

Pe scriitorul Nicolae Melinescu, necu-
noscut mie pana la aceasta carte, ademenitoare
si provocatoare, il gdsesc vrednic de lauda
pentru capacitatea de constructie a romanului,
pentru dibacia amestecarii planurilor si pentru
verbul de impecabild tinutd. Pot fi decupate
cu usurinta tablouri memorabile, descrieri de
peisaj, portretizari — intre care hidosii castristi
Comandante si Camarada iti alungd somnul
pe termeni nedefiniti, scene de luptd. De-ar
fi numai atat... Teleastul de remarcabila
prestatie profesionald, "stiristul extern" se
lasa exploatat fara mild in componenta docu-
mentaristului copios, scrupulos, suveran pe
subiect. Célatorul "profesionist” e de gasit
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inzidit in mai toata desfagurarea tramei, tesutd
cu negraba si stdpanire de detaliu.

Te poti intreba, la sfarsitul lecturii: 1. De
ce un britanic pe post de brigand, de prota-
gonist, intr-o carte unde atétia profesionisti ai
crimei opereaza cu osardie si vizibile efecte?
2. De ce 0 asemenea grila tematica la atata
timp de la evenimente? 3. De ce Africa (de sud
si sud-vest) si nu alta zona?

Cred cd se afla la mijloc, pe de o parte,
diagrama intelectuald a autorului. Profesor
de engleza cu diplomd, cu vaste si profunde
lecturi, autorul se descopera drept un absor-
bant al "modului de viatd" britanic. Isi spune
cuvantul presiunea interioard a chimiei recru-
tate din ambiant. In plus, autorul a fost adus

in atatea randuri de interese profesionale n
zona si nu ma mira catusi de putin apetenta
fatd de subiect.

Sa-si fi dorit un pariu cu sine insusi,
anume ca ne poate astfel — prin literatura —
facilita o intelegere mai profitabila si mai
durabila a fenomenelor din Desert (decat prin
apel la instrumentul publicistic)?

De-ar fi fost asa, 1l asigur eu unul: pariu
castigat!

Si pentru cé veni vorba: desertul — placa
de fier inertd, batutd 1n cuie si lipsitd de trairi?
As risca o alta formulare: o stare de a fi a
materiei, de un gen aparte, in permanentd
fibrilatie.

NEAGU UDROIU

13. Georgeta Orian, Vintila Horia — un scriitor contra timpului sdu,
Editura Limes, Cluj-Napoca, 2008

ll.\nss

Eruptia mass-mediei, globalista si stan-
dardizatd, ne-a anihilat simtul permanentei cau-
tari a dublului, /image de l'autre, aliendndu-ne
prin consum. Ne-a salvat cultura traditionala,
inlocuind-o si limitand reactia corectiva. Avem
nevoie de o reelaborare a istoriei culturale, mai
atenta la jocul subtil al imprumuturilor, al asu-
marii, al reinterpretarii, reamenajarii si detur-
narii semnificatiilor si mesajelor culturale.

Un astfel de studiu este cel al Georgetei
Orian, Vintila Horia — un scriitor contra
timpului sau, care reprezintd o incercare de
re-interpretare a exilului, prin simultaneitatea
intersanjabila identitate — alteritate, istorie —
memorie, spatiu — timp, calator — strdin, ima-
ginarul exilului — imaginarul personal. Au-
toarea isi cladeste investigatia interpretarii
pe metafora un om impotriva veacului sdu,
adicd a unui cdutator mai departe decat li-
mitele timpului sau, formuld Tmprumutata
chiar de la scriitorul Vintila Horia. Georgeta
Orian incearca sa gaseasca potentialul dra-
matic al acestei dedublari, reflectatd chiar in
caracterul instabil si dilematic al persona-
jelor lui Vintilda Horia. Metoda utilizatd este
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aceea de a expune in legdtura cu un scriitor
(comentat) toatd contemporaneitatea care 1-a
produs. In incercarea de a teoretiza cadrul exi-
lului, cercetatoarea propune, in mod original,
un alt termen pentru a defini conditia exila-
tului, si anume displaced person (persoana
deplasatd), motivandu-si alegerea prin invo-
carea incarcaturii stilistice, oferita de sintagma
in limba engleza.

Cartea este impartitd n sapte sectiuni:
1. Un scriitor impotriva veacului. 2. Identitatea
ca alteritate. 3. Repere ale unui imaginar per-
sonal. Relatia cu timpul. 4. O geografie flo-
tantd. 5. Traditia in grila proprie. 6. Cateva
nuclee identitare. 7. Un aristocrat al timpului.

Eseul critic contureaza astfel imaginea
unui scriitor-publicist-eseist exilat, un autor
cu o scriiturd de o tristete profunda, subli-
niind obsesia identitatii, acea cautare perma-
nentd a dublului sau, a unei alteritati in care
el sa se poatd recunoaste. Privirea monogra-
fica, fara de care grila de lecturd nu se putea
aplica, pe care o propune Georgeta Orian
asupra scriitorului Vintila Horia, se dove-
deste a fi un ,,text de placere”, acel text despre
care Roland Barthes sustinea cd multumeste,
umple, da euforie, acela care vine din cultura,
legat de o practicd utila si confortabila a
lecturii. Cercetarea propune o analizd intregita
de comentarii adecvate, consacrate fiecarui
moment in parte din viata scriitorului.
Georgeta Orian nu se erijeazd intr-un
cercetator exhaustiv, avertizandu-si inca de
la inceput cititorul ca nu va gasi in lucrarea sa
exegeze profunde ale operei scriitorului,
specifice studiilor monografice, ci informatii
despre devenirea spirituald a scriitorului,
care i trdieste intalnirea cu un celalalt
cultural, prin intermediul propriilor personaje.
Trimiterile livresti atesta rigurozitatea studiului,
sever documentat, autoarea sustindndu-gi
argumentele prin apelul la referinte critice
spaniole, printr-o permanentd conectare la
cele mai variate surse. Cititorul este instigat
la lecturd de jocul alteritdtii, de reiterarea
miturilor si simbolurilor, explorarea zonelor
memorie — istorie — uitare, tilcuirea mitului
identitatii. Exilul devine un accident al istoriei,
in care exilatul se confruntd cu problema
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definirii de sine. Identitatea scriitorului se
confruntd sau cautd alterititi, care se vor
transforma treptat 1n structuri spirituale intime.
Investigatiile cercertitoarei demonstreazd ca
scriitorul aflat in exil extrage modele:
Ovidiu (Dumnezeu s-a nascut in exil), Dante
(exilul este o cheie suprema pentru a ajunge
la ultima cunoastere), Giovanni Papini (sfar-
seala), Eminescu (mitul cultural).

O atentie sporita i este acordata si scan-
dalului Goncourt, moment pe care autoarea
il percepe ca fiind primul contact cu alteritatea.
Pentru tara de adoptie, scriitorul va rdmane
strainul, autoarea subliniind ca teama de
asimilare e ancestrald la romani. In cazul
Vintila Horia, Georgeta Orian discuta fabula
identitatii naratoriale, identificata in trilogia
exilului. Cercetatoarea subliniaza ca literatura
de exil face apel la tot ceea ce inseamna tra-
ditie si istorie, solicitand toate tipurile de me-
morie istorica, sociald, autobiografica. Iden-
titatea scriitorului, spune Georgeta Orian,
se confruntd sau cauta alteritati, care se vor
transforma treptat in structuri spirituale intime,
posesorul identitatii amenintate fiind suscep-
tibil de a fi autor de discurs identitar.

Georgeta Orian dezvaluie paradigma
exilului, incadradatd de imaginarul personal
si imaginarul exilului, intrupata intr-un Ovidiu,
pentru care Dumnezeu s-a nascut in exil, hra-
nindu-si lectorul cu mitul spiritului lucid si
liber, capabil de un premiu Goncourt. Meritul
cercetatoarei este acela de a fi schitat por-
tretul unui ,,roméan european”, mesianic, teribil
de actual in convingeri si care admite ca se
salveaza ,,scriind in roméneste”. Ceea ce da
savoare eseului este probabil tocmai aceastd
pasiune a Georgetei Orian, asumatd inca din
vremea studentiei, cand se declara o studenta
pasionata de literatura diasporei. Disectia pa-
sionantd a complementaritatii eu - el, el sau ei,
celalalt sau ceilalti, a unui scriitor descoperit la
hazard, ,,uitat si prafuit”, devine astfel antre-
nantd §i agreabild deopotriva, lasand loc
stimuldrii interpretative despre care vorbea
Umberto Eco.

OANA POPITIU
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14. Marta Petreu, Diavolul si ucenicul sau: Nae lonescu — Mihail Sebastian,
Editura Polirom, Iasi, 2009

POLIROM

Marta Petreu

Diavolul
si ucenicul sau:
Nae Ionescu —
Mihail Sebastian

Fie ca a vrut (foarte probabil, de altfel),
fie ca n-a vrut (exact ceea ce a iesit), Marta
Petreu a produs ceea ce ar putea fi (daca
nu este deja) cartea anului §i nu la una, ci
inca la mai multe sectiuni, probabil. In egala
masurd, vor spune altii, Marta Petreu va fi
provocat si scandalul (cultural) al anului. In
orice caz, creste mereu “dosarul de presa” al
cartii, cat pe-o parte, cat pe alta, si, sigur, nu
s-a spus ultimul cuvant. Vocile cronicarilor
sunt puternice §i autoritare, categorice pe
alocuri, comentariile sunt ample, nuantate,
intre argumentativ, tehnic si pasional, tonul
este Intre moderat si inalt (chiar foarte inalt
cateodatd). Pe-o parte sunt argumentele pro,
nici putine, nici nesemnificative: Ion Bogdan
Lefter vorbeste, fara ocolisuri, despre ,,extra-
ordinara carte a Martei Petreu”, Nicolae
Manolescu e suficient de explicit cand spune

ca ,,in linii mari sunt de acord observatiile
Martei Petreu”, iar Vladimir Tismaneanu
nu se sfieste sd afirme ca ,,este o lucrare
demistificatoare, originald si competenta, un
exercitiu de onestitate si reagezare valorica”.
Fara a epuiza lista elogiatorilor, este onest
a aminti §i “detractorii” cartii, nici ei putini
si nici nesemnificativi. In capul listei ar fi
Ioana Parvulescu, care, pe un ton foarte perso-
nal si aproape indignat, vorbeste, intr-un serial
din Romdnia literard, nici mai mult nici
mai putin de cat despre “tabloidizarea lui
Sebastian”, cu toate consecintele actuale ale
termenului. Pe un ton sever critic, ca un ade-
varat rechizitoriu, mergand pana la diagnos-
ticul de “frauda istorico-literard”, Intdmpina
cartea Mihai Iovanel. Nici Daniel Cristea-
Enache nu e mai ingaduitor, el marsand pe
“suprainterpretare” si tendentiozitatea autoa-
rei. De amintit cd nu lipsesc nici ludrile de
pozitie mai echilibrate, mai nuantate, cu argu-
mente pro si contra, aici incadrandu-1 pe Paul
Cernat, pentru care mai ales conteaza “actuali-
tatea cazului Sebastian”. Asa arata cartea va-
zutd pe dinafard gi nimic nu pare a fi inafara
jocului, iar cand un “dracugor” polemic se va
fi aratdnd multumit, probabil, atunci “dosarul”
dezbaterii va fi ajuns volumul cartii.
Important insd pentru cititorul interesat
sa Inteleaga perioada interbelica, generatia
“criterionistd” si cazul Sebastian, In special,
este cum aratd cartea pe dinlduntrul ei.
Prin sinteza facutd publicisticii lui Mihail
Sebastian, din perioada 1927-1934, Marta
Petreu, nu fara o anumita dezinvolturd si un
pic de artag, isi revendica din start cateva
intaietati. Prima ar fi aceea de-a fi (aproape)
descoperit, studiat amanuntit si scos la lumina
aceastd componenta a activitatii lui Sebastian,
fie uitata, fie dinadins obscurizata, fie misti-
ficatd, fie cu buna stiinta si interesat ignorata.
De fapt, din aceastd zona pornesc si contes-
tarile cele mai vehemente ale cartii. A doua
prioritate ar fi aceea de a fi invederat si de-
monstrat apartenenta lui Sebastian la extrema
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dreaptd romaneasca interbelica (in pofida a
ceea ce se credea sau se voia sa se creada),
ce-1 drept una ,,moderata”, vadita prin activi-
tatea lui publicistica de la ziarul Cuvdntul
in perioada mentionatd. In sfarsit, ar fi
ceea ce sugereaza si titlul cartii: influenta
malefica pe care a avut-o Nae lonescu asupra
lui Mihail Sebastian in calitate de mentor
spiritual, ocrotitor si patron de ziar. Poate ca
demonstratia propusd de Marta Petreu ar fi
fost si simpld, si clard si mai putin
controversata, daca la mijloc nu s-ar afla trei
variabile greu de satisficut: un personaj
controversat, Nae Ionescu, client mai vechi
al Martei Petreu, profesor, ideolog si jurnalist,
un Mihail Sebastian, scriitor evreu si
jurnalist, contradictoriu ca om, paradoxal in
optiuni, inzestrat ca aptitudini; in sfarsit, un
maldar de documente, ceea ce Inseamna
cateva mii de articole de ziar, raspandite
prin mai multe publicatii, carti, memorii,
corespondenta, un Jurnal, aparut tarziu si
intampinat ca o revelatie. Punand toate
acestea la un loc, autoarea demonstreaza,
provocator, ceea ce nimeni nu mai astepta:
timp de sapte ani, pana la ,trezire”, Mihail
Sebastian, tanar, orgolios, avantat, s-a mani-
festat ca un antidemocrat, cochetand cu extre-
ma dreapta §i, la extrem, cu antisemitismul,
toate sub influenta diabolica a lui Nae Ionescu,
caruia i s-a abandonat cu totul din punct de
vedere spiritual, dar i uman.

Dupa revelatia ,,pozitiva” a Jurnalului,
dosarul Sebastian parea a se inchide frumos,

bun de livrat ca produs pentru export, iar o
a doua revelatie, negativa, n-ar fi fost nici
dezirabila, nici usor de digerat. Dar tocmai
asta a fost provocarea (ne)doritd de autoare.
Demersul Martei Petreu, bazat pe studiul ama-
nuntit al operei publicistice (§i nu numai) a
lui Sebastian, reclama o autoritate greu de
contrazis, este construit, inevitabil, pe baza
selectiei de citate i nu ascunde, cateodata,
o anume jubilatie a argumentului gasit, fie
el cat de contextual. De aici se trage si o
alta serie de contestari.

Dincolo de acestea (firesti pana la un
loc), meritul incontestabil al cartii este de a fi
deschis o dezbatere, pe cét de reala, pe atat de
necesard, de a fi detabuizat, cu mult curaj, un
subiect sensibil, de a fi incercat sa elucideze,
pe taram ideatic, o epoca extrem de complicata
din punct de vedere politic, ideologic si spiri-
tual. Deoarece cred ca exista un consens, in-
treaga problematica rdmane la nivelul dezba-
terii de idei. Marta Petreu nu acuza, nu con-
damnd, nu-l anatemizeazd pe ,,omul
Sebastian”. Dimpotrivd, manifestd Intelegere
si, poate, compasiune pentru o ,,victima”.
Sebastian a fost ,.copilul epocii sale”,
spune autoarea la finalul cartii, dar adauga,
trebuind sd-si asume continuarea, ,,format
si deformat de cei sapte ani din «...»”, de cei
sapte ani de ,,noroc nemeritat” si de ucenicie
de pe langa ,,stapanul” sau, Nae lonescu.

VIOREL NISTOR

15. Mircea Popa, Incursiuni in presa romdneascd,
Editura Eikon, Cluj-Napoca, 2009

Volumul profesorului Mircea Popa,
Incursiuni in presa romdneasca, este o lectura
necesara pentru orice student din facultatile
de jurnalistica si pentru cei care doresc sa
inteleagd mai bine cursul istoriei, agsa cum
s-a reflectat in gazetele secolelor trecute.
Practic, volumul nu reflectd doar elementele
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care au marcat evolutia gazetariei romanesti,
ci si unele idei innoitoare, care au avut un
impact puternic asupra societatii romanesti
din secolul al XIX-lea.

inca din 1789, Ioan Molnar Piuariu punea
bazele Foii romdne pentru econom, ca prima
formd de manifestare a jurnalismului roma-
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nesc. Dincolo de primele incercéri de a exprima
opinii, ,,presa literard romaneasca a repre-
zentat o inestimabild arma de lupta pentru
drepturile sociale si politice, pentru culturd
si limba proprie”, a remarcat Mircea Popa.
Tot el a observat ca, in acea perioada, fiecare
redactor, fiecare colaborator al unei gazete
romanesti a devenit un luptator pe marele
front al unitatii nationale.

Ulterior, dupa lansarea, la Pesta, a unui
alt jurnal romanesc, Amicul poporului, care a
promovat o poezie militantd, mobilizatoare,
a avut loc un al doilea moment extrem de
important pentru evolutia presei romanesti,
lansarea revistei Tribuna, la Sibiu, pe 26 aprilie
1884. Acesta a fost un foarte important coti-
dian in limba romana din Transilvania, in
care s-a putut remarca, de asemenea, si cola-
borarea sasilor, maghiarilor etc. si prin care
s-a militat, in permanentd, pentru eliminarea
sovinismului.

Echilibrat si informat, autorul cartii vor-
beste in acelasi timp despre ideile Iui Kossuth,
ale cdrui conceptii au marcat, pentru natiunea
maghiara, a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, cat si despre realismul popular, pro-
movat, printre altii, si de loan Slavici, prin
care s-a ajuns la concluzia extrem de cura-
joasa pentru acele vremuri, ca ,,soarele pentru
romani la Bucuresti rasare”. Tribuna a ramas
un moment de referintd pentru manifestarea
ideilor nationale ale ardelenilor, pentru desco-
perirea valorilor traditionaliste, dintre care
unele au rdmas fascinante pentru istoria litera-
turii, cum ar fi scrierile folclorice ale lui Ion
Pop Reteganul sau lirismul ardelean al lui
George Cosbuc.

Desi ideea promovarii literaturii de
valoare pare a fi o gaselnitd noua a ziarelor
contemporane, Mircea Popa gaseste si subli-
niaza rolul de promotor de literaturd al gaze-
telor vremii, care au lansat carti pentru mase,
ceea ce a condus la dezvoltarea unor activitéti
culturale cu valoare sociologica. Asumarea
acestui rol, de promovare a valorilor, a fost
decisiva pentru crearea constiintei nationale

YA VHELIT HIVOA §

Mircea Popa

e e R, e i
INCURSIUNIiN PRESA ‘“-

a transilvanenilor, dupa cum demonstreaza
Incursiunile in presa romdneascd, iar cele 85
de volume tiparite de-a lungul a opt decenii
de catre membri fundatiei Astra au constituit
un punct de plecare pentru promovarea roma-
nismului i au pregatit momentele decisive
ale istoriei, de la inceputul secolului trecut.

Se poate observa, din acest volum, ca
trecerea de la secolul al XIX-lea la al XX-lea
a fost marcatd de o activitate publicistica
intensd, de o agezare a valorilor si de o afir-
mare a creatorilor de opinie, a liderilor spiri-
tualititii romanesti. Gazeta Transilvaniei, de
exemplu, a fost prima gazeta politica editata
vreodata si cel dintai periodic care a depasit
varsta centenard. Mai mult decat atat, aceasta
a fost editata de catre parintele presei transil-
vane, George Barit, cel care a fost numit ,,un
Nestor al presei romanesti”, tocmai din cauza
constantei si curajului cu care gi-a manifestat
crezul.

Pentru a da o notd de aplicabilitate
lucrarii, Mircea Popa opteaza in final pentru
cateva studii de caz, pentru o analiza unor
periodice transilvanene, care, desi s-au adresat
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unei arii restranse de cititori, au avut un rol
activ in informarea acestora, incluzand constant
pagini de specialitate, pentru invatimant sau
economie. Dintr-o altd perspectiva, volumul
remarcd nagsterea destul de timpurie a presei
de specialitate, In special a gazetelor literare
si sportive. Ulterior, vorbind despre presa
romaneasca din secolul trecut, Mircea Popa
vorbeste si despre manipularea presei si a
dreptului de exprimare. El remarca pozitia
Clujului postbelic, care a devenit ,,peste
noapte o fortareata comunistd inexpugnabila”,
unde, la lumina sau nu, au fost linsati o buna
parte dintre cei care au marcat pozitiv istoria
interbelica, precum a fost cazul Iui Onisifor
Ghibu.

Incursiuni in presa romdneascd este o
lucrare bine documentata, utila in studiul isto-
riei presei si al istoriei romanesti, un instru-
ment necesar pentru intelegerea evolutiei gaze-
tariei si a mecanismelor care pot determina

aparitia sau transformarea ideilor. Desi abunda
in date si informatii, cartea profesorului Mircea
Popa nu poate fi inclusa in categoria cartilor
plictisitoare si greoaie, fiind punctata pe
alocuri cu elemente care trezesc interesul si,
de cele mai multe ori, dau de gandit. Chiar daca
apare o formulare explicita 1n acest sens, este
evidentd admiratia pe care autorul cartii o
are pentru presa din a doua jumatate a seco-
lului al XIX-lea, care a avut ca rezultat final
crearea congtiintei nationale a ardelenilor si,
fara a putea fi vorba de o controversa, con-
testarea sovinismului. Se remarca, astfel, po-
zitia activa a unora dintre cei mai importanti
gazetari romani, care sunt de apreciat pentru
efortul lor, care nu a fost in van, ci a schimbat
o istorie, pe cea a romanilor pentru care au
SCTiS.

LIGIA ANDREEA POPA

16. Mircea Popa, Uleiul din candela. Astra si spiritul Blajului,
Editura Astra, Despartamantul ,, Timotei Cipariu”, Blaj, 2009

Cartea profesorului Mircea Popa, critic
si istoric literar, cuprinde doud mari capitole:
L. Din trecutul Societatii Astra (p. 5-144) si
L. Spiritul Blajului (p. 145-270). Autorul ne
ofera o sinteza, o privire de ansamblu asupra
unor momente importante din trecutul ,,Aso-
ciatiunii Transilvane pentru Literatura Romana
si Cultura Poporului Roméan”, cunoscutd sub
numele de ASTRA. De asemenea, aduce in
prim plan figurile reprezentative ale asocia-
tiei, care a fost Infiintatd n 1861, de o serie de
cérturari ai vremii: Baritiu, Cipariu, Saguna,
Vasici, lacob Bologa, loan Codru Dragusanu,
Vasile Ladislau Pop, Ioan Micu Moldovan,
Alexandru Mocioni de Foeni, Tosif Sterca
Sulutiu, Andrei Barseanu, Cornel Diaconovici
si altii.
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Scopul acestei prestigioase asociatii ,,a
fost dezvoltarea literaturii si culturii nationale”
(p- 7), asa cum reiese din Actele privitoare
la urzirea Asociatiunii, de la Sibiu, 1862.
Publicatia oficiala a acesteia s-a numit Transil-
vania; primul numar a fost tiparit In 1868
si a continuat sa apara timp de opt decenii,
fara intrerupere. Revista cuprindea doua sectii:
literara si istoricd; se aduceau omagii marilor
scriitori si istorici roméni. In paginile revistei
au fost publicate, in principal, studii de lite-
raturd, etnografie, folclor si lingvistica.

In cadrul asociatiei a fost elaborata
prima Enciclopedie romaneasca. ASTRA a
sprijinit elaborarea de gramatici ale limbii ro-
mane, cu scopul de a promova o limba corecta.
Tot prin intermediul ei, au fost trimisi la studii
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IUL DIN CAND

si au fost promovati tinerii de perspectiva.
In acelasi timp, aveau loc adunri ale aso-
ciatiei, care erau organizate in fiecare an, in
alta localitate, astfel ca reuniunile deveneau
un adevarat prilej de sérbatoare pentru lo-
cuitorii acelei zone.

Istoria §i unitatea nationald, pastrarea
vie a memoriei eroilor natiunii, care au devenit
modele de urmat pentru generatii de-a randul,
au fost prioritti incd de la infiintarea aso-
ciatiei, motive suficiente pentru a continua
ideile revolutiei pasoptiste. lata ce se spune
in acest sens: ,,intre‘ginerea cultului marilor
eroi ai natiei, a[l] acelor luptatori si martiri
care si-au jertfit viata pentru o cauza, pentru
o idee, aparand din sanul poporului in mo-
mente de cumpéna pentru a-i intretine moralul
si a-1 arata calea ce duce spre viitor [...] a
devenit pentru urmasi o cauza nobila” (p. 18).

Intr-unul dintre articole, se prezinti
cateva carti ale caror personaje sunt Horia,
Crisan, Avram lancu, simboluri ale luptei
pentru eliberare nationala. Apoi, ne este schi-
tata figura primului presedinte al ASTREI,
Mitropolitul Andrei Saguna, care ,,a intruchipat
idealurile de izbavire si emancipare nationald

pe care le dorea poporul roméan din Transil-
vania, de unde si aura mitica si adeseori le-
gendara cu care l-a inconjurat in timpul vietii
si apoi si dupd moarte” (p. 34).

Alte personalitati asupra cérora se opreste
autorul in studiul sdu sunt: Timotei Cipariu,
numit ,,parintele filologiei romane”; George
Baritiu, care, asemenea lui Cipariu, a fost
preocupat 1n special de problemele limbii
roméne; Elie Daianu, un scriitor uitat cu prea
mare usurintd de posteritate; Vasile Fodor,
tatdl si fiul, acesta din urma fiind cel care a
propus, in 1909, ridicarea unui monument
inchinat lui Mihai Eminescu in Muntii Apu-
seni; Octavian Goga, care a avut o contri-
butie hotaratoare in cadrul ASTREI, prin orga-
nizarea de conferinte, a bibliotecilor, ,,Biblio-
teca poporala”, ,,Biblioteca tineretului”, edi-
tarea revistei Tara noastrd, dedicata exclusiv
poporului, ridicarea cédte unui bust 1n
memoria lui Eminescu si Barit la Sibiu. Se
poate afirma ca ,,spiritul nou, inviorétor, al lui
Goga regenereaza, la nivelul epocii moderne
si conform Imprejurarilor social-politice ale
momentului, intregul sistem de lucru al acestei
batrane institutii. [...] Goga face o delimitare
precisa intre rostul societatii ASTRA si ceea
ce s-a facut pana atunci, punand accent nu pe
studiile docte, didacticist-savante ale membrilor
el, ci pe activitatea practica de ridicare a ma-
selor” (p. 63). Lui lon Agarbiceanu, scriitorul
si preotul, autorul 1i prezinta o sinteza a ope-
rei, a principalelor teme, dintre care amintim:
idealul unitatii nationale, sublinierea discre-
pantele sociale, dragostea de tara si de neam.

Un capitol interesant este cel intitulat
Caragiale si ardelenii, din care aflam ca,
asemenea lui Eminescu, I.L. Caragiale s-a
simtit atras de Transilvania, cu atat mai mult
cu cat mama lui era originara din Brasov.
Activitatea Intreprinsd de acesta la Berlin,
Viena si Budapesta 1-a adus in permanenta
in preajma comunitatilor de romani, unde a
tinut prelegeri si conferinte. E de remarcat
faptul ca operele sale de teatru au devenit
cunoscute si publicului transilvanean, prin
reprezentatiile trupelor de dincolo de Carpati,
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care au avut loc in aceasta parte a tarii. De
fapt, Caragiale a participat si la cateva ani-
versari ale ASTREL

Alte figuri reprezentative mentionate
de autor sunt: scriitorul Alexandru Ciura,
primul director al Teatrului National din Cluj,
Zaharia Barsan, Vasile Goldis, cunoscut pentru
activitatea sa politicd si culturald extrem de
intensd si de fructuoasd pentru drepturile
romanilor, organizatorul Adunarii de la Alba
Tulia din 1918, medicul Iulian Moldovan, cu
activitatea sa legatd de imbunatatirea siste-
mului sanitar din tard, care a fost si prese-
dinte al Astrei, loan Petran, care si-a lasat in-
treaga avere ASTREI, prin intermediul funda-
tiei care 1i purta numele, pentru ajutorarea
studentilor merituosi, dar care nu aveau posi-
bilitati materiale.

In acest capitol au fost incluse si cateva
procese verbale ale sedintelor asociatiei. La
una dintre aceste sedinte s-a discutat problema
definitiei ideii de neam; in alta, despre greu-
tatile intdmpinate de asociatie dupa termi-
narea razboiului in 1944, subliniindu-se sus-
piciunea Partidului Comunist cu privire la
activitatea acesteia. Drept urmare, in 1948,
ASTRA si-a incheiat activitatea, pentru ca
a fost desfiintata de regimul comunist, dupa
ce, in perioada 1940-1948, s-a confruntat
cu o serie de mari probleme.

Cea de-a doua parte a cartii este inchi-
natd semnificatiei Blajului pentru cultura tran-
silvaneana, astfel ca autorul face o scurtda
istorie a importantei acestui oras: in 1754
s-au Infiintat primele scoli de vaza de la noi;
in acelasi timp, ludm cunostintd de unele
din figurile de marca ale Blajului, precum:
episcopul Inochentie Micu Klein, Samuil
Micu, Gh. Sincai, Petru Maior, Ioan Budai
Deleanu, episcopul Petru Pavel Aron, Grigore
Maior, episcopul Ioan Bob. De numele Blajului
se leaga Supplex Libellus Valachorum, tiparirea
Bibliei, Campia Libertatii (3/15 mai 1848),
o0 intensa activitate publicistica, leaganul tea-
trului transilvanean, o suitd de poezii inchinate
acestui oras, ,,simbol al rezistentei, al lumi-
narii si desteptarii natiei” (p. 147).

Dintre personalititile si asociatiile care
au devenit un simbol pentru acest mic oras
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din Transilvania, autorul i mentioneaza pe
Dimitrie Vaida, carturar si preot, care a intrat
in conflict cu episcopul Ioan Bob; Simion
Barnutiu, ,,primul pedagog al neamului din
epoca moderna si cel dintai doctrinar auto-
rizat al programului sau de lupta politica”
(p. 155), care, alaturi de Avram lancu, cere
~mbunatatirea Invatimantului national, schim-
barea conditiei sociale a poporului roman,
libertatea cugetului si a scrisului, indepen-
denta nationald si dreptul la folosirea limbii
romane, institutii proprii” (p. 156-157). Este
prezentat apoi preotul si folcloristul loan Micu
Moldovan, fost presedinte al ASTREIL; de
asemenea, asociatia ,,Reuniunea Femeilor
Roméne” din Blaj, al carei scop era instrui-
rea tinerelor si a femeilor, oferirea de sprijin
material, Ingrijirea soldatilor in timpul raz-
boiului. Mentionam, apoi, participarea repre-
zentantei acestei asociatii, Elena Pop-Hossu,
la Adunarea Unirii de la Alba Iulia; Ton
Breazu, profesor la Catedra de Literatura
Romana a Facultatii de Filologie din Cluj,
personalitate marcantd a ASTREI, prieten
cu Lucian Blaga.

In continuare ne este prezentat Stefan
Manciulea, preot greco-catolic si geograf,
care a suferit traume inumane In inchisorile
de la Aiud, Gherla, in ocnele de la Baia Sprie
si Cavnic, si care si-a publicat autobiografia
in cartea intitulatd Povestea unei vieti (1995),
Ioan Miclea, filosof, elevul lui Blaga, cu care
a ntretinut o corespondenta fructuoasa. loan
Miclea a fost si preot greco-catolic si a incer-
cat, prin diferite memorii, sa atragd atentia
forurilor nationale si internationale asupra
situatiei bisericii din care facea parte. Astfel,
le-a trimis memorii Papei, lui Ceausescu,
Patriarhului Bisericii Ortodoxe Romane, aces-
tea fiind reproduse integral in carte. Nu este
uitat nici Corneliu Coposu, ,.intruchiparea
modestiei si a echilibrului” (p. 222), care a
fost influentat de gandirea lui Iuliu Maniu.
Corneliu Coposu fusese un gazetar incisiv,
luptator activ impotriva comunismului, un
Hluptator politic ferm si intransigent, ce face
racordul cu marea generatie de luptitori ante-
riori, aducand péna in zilele noastre mesajul
lui Iuliu Maniu si al intregii democratii roma-
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nesti autentice” (p. 237), care a evocat in me-
moriile sale imaginea Blajului copilariei si
tineretii sale. In acelasi timp sunt evocati
Radu Brates, poet si profesor al Blajului,
poetul Teodor Murasanu, fost coleg la Blaj cu
Ion Agarbiceanu si Aron Cotrus, istoricul
Zenovie Paclisanu, lon Brad, poet si fiu al
acelor locuri, lon Buzasi, carturar al Blajului,
eminescolog, arhivist, editor, istoric literar,
profesor.

In aceeasi carte, orasul Beius este numit
un ,,Blaj al Bihorului”, iar insemnétatea sa i
se datoreaza activitatii Intreprinse aici de
episcopul Samuil Vulcan, prin crearea de scoli
incepand cu 1828. La Beius, de exemplu, a
fost infiintatd a doua scoald cu predare in
limba roméana, dupa cea deschisa la Blaj in
1754. Tn acest sens, autorul afirmi urmtoarele:
,»3-a creat in Bihor un important centru de
culturd, de pe bancile caruia au iesit de-a lungul
timpului numerosi carturari, care s-au dedicat
cu trup si suflet ridicarii neamului” (p. 217).

Prin publicarea acestui volum, Mircea
Popa face un apel la memorie, pentru ca
generatiile actuale sd nu uite cultura neamului
nostru, dar, in acelasi timp, le oferd si modele
de urmat. Din carte reiese ca tot ceea ce suntem
astazi se datoreaza unui lung si anevoios proces
istoric si cultural, la care au contribuit multe
personalitdti ale tarii noastre, pe care autorul
le compara cu niste sfinti, ceea ce reiese si
din incheierea prefetei, In care se afirma:
,lcoanele marete ale neamului isi asteapta
uleiul din candela. Acel ulei cu miros de smirna
si tdmaie, care sa ne oblige sa ne prosternam
cu veneratie in fata sfintilor si mucenicilor
neamului, fara de care noi n-am fi astazi ceea
ce suntem”.

Se poate afirma ca amintirea inaintasilor,
cunoasterea si asumarea trecutului ne ofera
cheia spre viitorul unei solide culturi, care ii da,
in viitor, continuitate, stabilitate si perenitate.

SANDA-VALERIA MORARU

17. Petru Popescu, Urme in timp. Traducere de Cristina Jinga,
Editura Corint Junior, Bucuresti, 2008

CORINT JUNIOR

Footprints in Time (Urme in timp)
este clasificat de editori la sectiunea roman
de aventuri pentru preadolescenti intre noud
si doisprezece ani. Cartea a aparut in 2008, la
celebra editura HarperCollins, cu o excelenta
copertd — hardcover (copertd cartonatd), iar
la editura Corint a fost editatd versiunea
roméneasca, in conditii grafice excelente.
Remarcam incé o data priceperea lui Petru
Popescu, a echipei redactionale de la editura
HarperCollins si a agentilor sai literari de
a promova o carte. Publicitatea este extrem de
importantd. E de ajuns sd deschidem paginile
de internet, aproape la orice roman al lui Petru
Popescu aparut in SUA, ca sa apreciem pro-
fesionalismul promovarii cartilor pe piata de
carte americana. Daca exista valoare 1n carte,
drumul spre calitatea de bestseller e aproape
garantat.
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Samburele de inspiratie pentru scrierea
acestui roman de aventuri a venit, fara indoiala,
din viata lui Petru Popescu, care se axeaza pe
»aventurd biografica”. Mai exact, scriitorul
s-a aventurat prin jungla amazoniana si
africana, Infruntand riscuri inerente, pentru
a se documenta in scrierea unor romane de
non-fictiune: ,,Cred cé asta explica si faptul
ca intre 1982 si 1995 am calatorit in multe
tinuturi tropicale, necivilizate, incluzand Ama-
zonia si Africa, locuri in care, de altminteri,
riscul si primejdia sunt comune; am zburat
de mai multe ori cu avioane mici, usoare,
improprii, am fost surprins de o inundatie
intr-o noapte 1n Africa, am calcat pe un arici
de mare In Samoa §i mai ca n-am murit otravit
etc., etc. In acele momente am simtit ca-1
inteleg pe Hemingway” (Interviu Magda
Danciu-Petru Popescu, revista Familia, aprilie
2008). Ideea romanului Almost Adam (In
coasta lui Adam) i-a venit stdnd singur in
jungla africana, ascultdnd ragetele animalelor
si simtind cat de putin echipat este omul in
general pentru a supravietui. De la aceasta
mirare, romancierul a inceput sa scrie o fan-
tezie si o meditatie stiintifica despre o gene-
ratie de hominizi, ascunsa in jungla. Tava-
leala copilului sdu, Adam, la o plimbare intr-un
parc, l-a inspirat in a contura portretul homini-
dului omonim.

in munca sa de documentare, Petru
Popescu a célatorit foarte mult, de unde se
intelege sportivitatea si mobilitatea persona-
litdtii sale. Ca sa dam numai cateva exemple,
amintim: Before and After Edith (Inainte si
dupa Edith) — sederea la Viena, Amazon
Beaming (Revelatie pe Amazon) — fluviul
Amazon, Almost Adam (In coasta lui Adam) —
Kenia si localitétile enumerate in sus-pomenitul
interviu, The Oasis (Oaza) — lagarele Auschwitz
si Dachau, The Return (Intoarcerea) — Cehia
si Romania, Girl Mary (Fata Maria) — Israel,
Palestina, Italia, filmul The Last Wave (Ulti-
mul val) — Australia. Celebrul fotograf de la
National Geographic, Loren Mclntyre, 1l con-
sidera pe Petru Popescu ,,0 enciclopedie vie”,
de natura antropologica. Prin exemplul acestui
scriitor, literatura romana reinnoada traditia
lui Mircea Eliade, B.P. Hasdeu, Nicolae Iorga
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si altii, nu sub latura stiintifica, ci sub forma
artistica, fara a face rabat de la scrupulozi-
tatea si acuratetea cercetarilor.

Am constatat in analiza romanului /n
coasta lui Adam (Nemira, 2003, trad. de
Radu Paraschivescu), bazata pe negocierea
de gen, ca, daca am inlatura romanul de me-
ditatie antropologica, am obtine un roman
de aventuri. Urme in timp este o variantd
epica a thriller-ului In coasta lui Adam, nu
insa o continuare a subiectului din precedentul
roman, serializarea fiind o caracteristica a
literaturii de larga popularitate. Chiar daca
Stone Boy, din romanul de fata, reflecteaza
asupra destinului civilizatiei umane, al lim-
bajului, al primatelor pe care le descopera,
meditatia nu mai are anvergura din cartea
In coasta lui Adam. Fiorul intalnirii cu austra-
lopitecul Stone Boy existd ca in romanul
anterior, insa aproximativ pe aceleasi lungimi
de unda. Aventura insa primeaza. Cititorii
tineri isi descoperda o componenta a persona-
litatii lor incipiente: fantezia §i aventura.
Fara indoiald, acestea initiaza si formeaza.
Urme in timp este si un roman de formare
a personalitatii, de proportii Insd mai reduse
si intr-un sens mai specializat.

in presa americani, Petru Popescu, sti-
mulat de imensul succes pe care l-a avut Almost
Adam, anunta ca va continua dezvoltarea aces-
tui subiect. Urme in timp este o fantezie stiin-
tificd despre o intdlnire a unui baiat tandr de
13 ani cu un australopitec (Stone Boy) din
Tanzania. Urme in timp este scris pe un ton
mai detasat, Insa cu multa seriozitate narativa.
In coasta lui Adam e si un thriller, aventu-
rile omului de stiintd Ken desfagurandu-se pe
fundalul razboiului civil din Kenia, cu oameni
buni si rai, intr-o incarcaturd epica densa. Insa
Urme in timp mizeaza pe o linearitate narativa
dusd pana la ultimele consecinte. Ceea ce 1i
era reprosat un pic romanului /n coasta lui
Adam — incarcatura epica stufoasd! — , este
inlocuitd In Urme in timp de o mai mare
cursivitate si simplitate narativa.

Ce face ca aceasta carte sa continue
succesul romanului /n coasta lui Adam? Tati
cateva elemente care pledeaza pentru valoa-
rea romanului:
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Locatia: Centrul International de Studiu
al primatelor, un fel de Jurassic Park din
filmul lui Spielberg, cu acelasi nume.

Aventura. Tatdl sau impreuna cu fiul
Jack pleaca in cautarea unor relicve a australo-
pitecilor, undeva, In Tanzania, pe craterul unui
vulcan inactiv de doua milioane de ani. Locul
bantuit de curenti puternici si furtuni 1i face
sd esueze in zborul lor cu avionul, dar prin
vointa si prin curajul de a infrunta furtuna
descopera urme de pasi. Avionul lor se prabu-
seste, singurul supravietuitor fiind proiectat
din aparat in mod miraculous intr-o grota,
unde va intdlni un australopitec pe care il
va numi Stone Boy.

Miracolul intdlnirii. Descrierile fizice
sunt realizate cu un ochi cinematografic. Mitul
bunului silbatic este pregnant. De altfel,
romancierul nu-gi explica, intr-o vizitd in
mijlocul savanei, inconjurat de animale sal-
batice, cum a ajuns omul sa inlocuiasca si sa
fie mai presus de toate speciile care se dove-
desc mult mai eficiente decat omul. De fapt,
acesta e declicul scrierii romanelor despre
hominizi. Stone Boy este omonimul lui Deget
Lung din romanul n coasta Iui Adam. Ne
amintim de acuplarea acestuia cu o femela
alpha din specia primatelor, infuzand intre-
gului roman o sexualitate subterand si un
mesaj subliminar referitor la necesitatea de
a comunica intre toate speciile globului. De
altfel, Petru Popescu se intreabd la modul
cel mai profund daca vietuitoarele dotate cu
organe sexuale mai mari §i cu o activitate
de acest tip mai ampla nu capatd o mai mare
forta, putere si dominanta in ierarhiile speciei.
Finalmente, prietenia se dovedeste suverana,
existand nesfarsite legaturi de comunicare
dintre hominid si omul civilizat, situate la
subsolul nivelului lingvistic.

Supravietuirea. Jack este omul sapiens
care se trezeste fara apa, fara hrana, fara arme
in savana. Jack 1si pierde tatdl, cu care avusese
o relatie speciala. Pentru a-i face portretul,
romancierul se inspird din nou din relatia sa
cu fiul sdu, Adam, care l-a inspirat in alcatuirea
portretelor prin curiozitatea innascuta, spiritul
ludic si vigoarea fizica a lui. Cele doua perso-
naje ale romanului Urme in timp cauta sa

supravietuiasca, vanand cu sulite facute din
lemn, cu pietre. Isi fac foc cu ajutorul unei
sticle concave, care capteazd energie solara
pe o gramada de lemne. In noile conditii, orice
amanunt este foarte important pentru supra-
vietuire. Cu un ochi atent, protagonistul inre-
gistreaza diferite secvente din viata speciilor.
Naturalism, exotism, mister, o lupta acerba
pentru supravietuire. Trebuie s remarcam
succesul romanelor americane care au drept
tema lupta pentru supravietuire (safe literature).

Omul lingvistic. Comunicarea lingvistica
este imposibila. Aceluiasi antropolog Galanti,
romancierul 1i explica faptul ca Deget Lung,
ca, de altfel, Stone Boy, se transpun in mintea
omului maimutd — adaugdm noi —, cautand
radacinile limbii printre interjectii, grohaituri,
mardituri, strigate de vanatoare (credem ca
lingvistii ar jubila!). In opinia lui Petru
Popescu, expresivitatea acestor scene provine
de la experienta transplantdrii scriitorului
intr-o altd limba decét cea nativa. Lectia de
swabhili, o limba locala exotica, predata lui
Stone Boy, nu poate fi uitatd repede. Naratorul
din prezentul roman are convingerea cé, In
acest context, cuvintele pot imblanzi un animal.
Limbajul este cel mai bun instrument de a
linisti, supune si coopera. In savani insi
pre-lingvismul este cel mai important.

Misterul. Veriga lipsa din lantul evolu-
tionist al omenirii, ,.gaura neagra a pliocenului”,
in care sunt puse aceste primate descoperite,
oferd senzationalul necesar unei fantezii
stiintifice. Informatiile stiintifice sunt pline de
acuratete, dar lasd, totusi, cAmp liber fanta-
zarii, cerand clementa oamenilor de stiinta
in Cuvantul de incheiere al autorului roma-
nului /n coasta lui Adam. Solicitarea acestei
ingaduinte este valabild si pentru romanul
Urme in timp.

O analizd exhaustiva ar presupune
reluarea corpusului teoretic utilizat la romanul
In coasta lui Adam, ceea ce ni se pare inutil,
deoarece negocierea de gen nu este atat de
complexa 1n cazul cartii Urme in timp. Daca
precedentul roman a Insemnat o mixare de
genuri diferite — thriller stiintific si politic,
roman de nonfictiune, roman de aventuri, fan-
tezie stiintifica, roman de meditatie antropo-
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logica —, Urme in timp, cam am subliniat,
isi reduce palierele la unul singur cu ade-
varat important: roman de aventuri in esenta,
cu un pretext stiintific plauzibil — existenta
australopitecilor.

Cartea este incitanta. Tinerii o citesc
cu placere, pentru cd actiunea antreneaza,
detine suspans, dar si instruieste in calitate de
roman de nonfictiune. Nu putem sd-i cerem
romanului mai mult decét este ca substanta.
Urme in timp este o carte vioaie, vivace, cu
scene antrenante si cinematice, Petru Popescu
fiind un subtil si robust scriitor pe tema
supravietuirii in savand, dincolo de umanitate
si civilizatie tehnicd. Romancierul se intoarce
la inceputurile omenirii nu prin ritual sau
meditatie — nu Inseamna cd ele lipsesc! —, ci
prin joaca, ludic, actiune si aventurd. Acesta
pare sa fie cheia de lectura a romanului.
Dincolo de miza relativ medie, din punct de

vedere strict literar, romanul ne obisnuieste,
ca de fiecare datd, cu un scris profesionist,
alert, bine pus la punct ca tehnica literara.
Ion Vlad a remarcat calitatea de povestitor
inzestrat, capabil sa povesteasca excelent orice,
indiferent de subiect. Urme in timp este tocmai
o demonstratie reusitd in cadrul literaturii
juvenile. Asadar, un foarte bun roman de aven-
turi pentru preadolescenti si atat. O negociere
de gen extrem de eficientd (nu complexa), cu
un scriitor care stie foarte bine asteptarile
unui public special, doric de trdirea imagi-
nara a unor aventuri §i cu niste cititori tineri,
care stiu sd aleagd lecturi adecvate varstei
lor — cel putin in Occident. Industria de
entertainment faciliteazd o negociere de gen
extrem de eficienta in cazul acestui roman.

DINU BALAN

18. Ilie Rad, De amicitia. Scrisori trimise de Stefan J. Fay lui llie Rad (1988-2009).
Volum omagial la implinirea, de catre Stefan J. Fay, a varstei de 90 de ani.
Prefatd de Irina Petrag, Editura Accent, Cluj-Napoca, 2009
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Si prieteniile au istorie. Jurnalele, scriso-
rile, sentimentele sunt cele care o consemneaza.

Azi, insa, nu se mai scriu scrisori. Tolbele
factorilor postali nu mai contin decat facturi
de gaz si electricitate si, eventual, cupoane de
pensie.

Se mai schimba doar SMS-uri si mesaje
electronice in romana de messenger (o limba
sincopata, impersonald, lipsita de orice expre-
sivitate si, prin urmare, vaduvita de orice emo-
tie, sdraca si saracitoare), singurele capabile
sd nu-l acopere de ridicol pe eventualul do-
ritor de comunicare cu semenii in era calcu-
latorului, a Internetului, a Ipodului.

in plus, mai tinerele generatii citesc din
ce In ce mai putin, lipsa de viata spiritualad
riscand sa le reduca la biologic. Pana si cala-
toriile noastre spre ceilalti au devenit extrem
de anevoioase. Cand, la cate o rascruce de des-
tine, le e dat, totusi, unora sa se intilneasca,
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cei doi simt nevoia sa ageze in acel loc o troita.
O asemenea troitd este si cartea De amicitia,
cartea lui Ilie Rad, sau mai bine zis, volu-
mul de corespondenta Stefan J. Fay - Ilie Rad,
el fiind totodata, probabil, si unul dintre
ultimele ,,rasfaturi” din acest gen de care ne
mai putem bucura.

Noi, generatiile mai vechi, ne-am rasfatat,
la vietile noastre, cu volume de corespondenta
si cu romane epistolare ale marilor scriitori
si ale marilor spirite. Ne-au Tmbogatit, ne-au
bucurat, ne-au format. Gratie lor, ne-a fost
ingaduit sa patrundem in universul lor intim,
in laboratorul lor de creatie, reusind, mai apoi,
sd le descifram mai pertinent mesajul si bo-
gatia 1n planul expresiv, sd cunoagtem omul
din artist in deschiderea lui catre semeni si,
mai cu seamad, catre confrati, tocmai in aceasta
deschidere invederandu-li-se intreaga si ade-
varata maretie.

Atunci cand Ilie Rad i-a marturisit lui
Stefan J. Fay intentia de a-i publica scrisorile,
marele romancier s-a aratat ingrijorat. Le
punea la indoiala oportunitatea, interesul pe
care i l-ar fi starnit cititorului, altul decat unul
minor: cunoagterea naturii relatiilor personale
dintre doi scriitori.

Chiar daca De amicitia s-ar fi rezamat
doar la atét, i tot ar fi fost pentru noi un mare
castig spiritual. Cartea lui Ilie Rad realizeaza
insd ceea ce nicio alta carte de acest gen, cel
putin dintre céte, deloc putine la numar, mi-au
trecut prin maini, n-a reusit, anume sa resti-
tuie un destin literar si uman 1n intreaga lui
maretie (In ciuda umilintei afisate in relatiile
cu oamenii — stiut fiind cd umilinta nalta cel
mai mult —, cu adevarat maret a fost destinul
lui Stefan J. Fay) si, prin exemplaritatea lui,
s ni-1 impuna drept model de lectie nobila
de 1naltd moralitate, de 1nalt patriotism, de
viata Intru artd, innoind §i Tmbogatind astfel
genul, ridicandu-1 la mize dintre cele mai mari.

Cartea ni-1 aduce pe Stefan J. Fay sub
lumina ochilor si a sufletului, cu sfintenia lui,
as zice fara niciun fel de exagerare, caci marele
romancier §i marele artist §i om s-a inaltat cu
mult deasupra conditiei semenilor si confratilor
de condei, tocmai prin ceea ce vremurile pe
care le triim ne refuza astazi cu Inversunare:

har si valoare autentice, conduita ireprosabila,
noblete de spirit, simplitate, bun-simt $i masura,
iubire de semeni, de Romania si de romani,
de Transilvania si de transilvaneni.

De amicitia este doar aparent un volum
de corespondentd asadar, cartea lui Ilie Rad
fiind, 1nainte de toate, un superb monument
inaltat sentimentului de prietenie, lui Stefan
J. Fay, prietenul cu majuscula, pe care l-a
descoperit singur, l-a cunoscut si il Imparte cu
noi, ceilalti, dintr-un sentiment de generozitate
care il onoreaza.

Volumul este, mai apoi, si un model
de abordare stiintificd a corespondentei dintre
scriitori i, totodata, o vie, impresionanta si
captivanta scriere.

In scrisorile din volum, Stefan J. Fay
si-a durat un rai de cuvinte, pe care acum il si
locuieste, disparut fiind dintre noi la 26 iunie
2009, exact cu o saptamana inainte de a implini
venerabila varstd de 90 de ani: o viata risipita
in peste 20 de carti, in opere de artd — picturi
si sculpturi —, dar si in membrii familiei sale,
in prieteni si oameni.

De obicei, cel care se angajeaza sa scrie
o asemenea carte se afla in primejdia unei
capcane deloc usor de evitat, aceea de a-1
manipula pe cititor in favoarea sa. Ilie Rad
insa se doveste a-i fi un nepretuit prieten lui
Stefan J. Fay: in relatia cu acesta, aga cum
apare ea in carte, a uitat de sine, concentrand
intregul spot de lumind exclusiv asupra lui
Stefan J. Fay. Cartea oricum il marturiseste
si pe el, indeobste cunoscut fiind ca cea mai
sincera i mai adevaratd marturisire a sinelui o
face fiecare dintre noi, sub patrafirul timpu-
lui, in ceea ce spune despre ceilalti.

Ilie Rad ne-a daruit, cu pretul unei uriage
munci, dar, mai ales, cu har, un Stefan J. Fay
tulburator, evoludnd cum nu se poate mai viu,
pe canavaua ultimelor sale decenii de viata si
a evenimentelor care s-au succedat in decursul
prieteniei dintre ei. Un Stefan J. Fay care
nu a reusit 1n viatd, dar care, in schimb, si-a
reusit viata intr-un mod cu totul admirabil.

Avem astfel in mana o carte scrisa cu un
condei inspirat, pentru care Ilie Rad merita
elogiul si omagiul tuturor celor care iubesc
autentica i marea literatura.
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Francezul spune: ,,Loin des yeux, loin
du coeur” («Ochii care nu se vad se uitd»).
Stefan J. Fay si Ilie Rad au facut ca distantele
dintre Cluj si Nisa sa se dovedeasca neputin-
cioase, iar uitarea sa nu-si poata face lucrarea
de paianjen: cu sufletul se vede mult mai bine
decat cu ochii, iar daca cei doi s-au vazut rar,
si-au primenit neincetat lumina prieteniei
tocmai prin scrisori. Chiar si cu trupul trecut
la cele vesnice in Franta, spiritul lui Stefan
J. Fay este si va ramane pentru romanitate
unul tutelar, alaturi de cei care l-au format:
Octavian Goga, Mircea Vulcanescu, Camil
Ressu, Ion Jalea si alaturi de cei carora le-a
fost atat de apropiat in viatd: Mircea Eliade,
Constantin Noica, George Enescu, Petru
Comarnescu si multi altii, cu totii alcatuind
ceea ce Alecu Paleologu numea ,.elita roma-
neasca”.

Un artist i un om care a lasat in urma
sa 0 opera nemuritoare si un prieten atat de
devotat precum Ilie Rad nu poate fi decat
nemuritor. Dar oare nu innemurirea lui Stefan
J. Fay este insusi demersul cartii De amicitia?

In ce priveste acest gen de carte, cati
vreme el ne procura atata bucurie i satisfactie
intelectuald, este departe de a avea un viitor
incert. Cu atat mai mult cu cat Ilie Rad tocmai
l-a Tnnoit si 1-a ridicat la mize dintre cele mai
mari.

Ne-a fost dat noua ca Ilie Rad si Stefan
J. Fay sa se Intdlneasca. Sta, iata, scris!

MIRCEA GOGA

19. Ilie Rad, Incursiuni in istoria presei romdnesti,
Editura Accent, Cluj-Napoca, 2008

ILIE RAD e

.
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IN ISTORIA
PRESEI
ROMANESTI
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Incursiuni in istoria presei romdnesti
identifica si plaseaza pe scara valorilor rea-
litatile traite de jurnalistii romani de la ince-
puturi, ale céror efecte — bune si rele — le
resimtim §i astazi. Prezentul volum ne reamin-
teste evenimente importante, entuziasmul si
sperantele unor generatii, care stau la baza a
ceea ce numim astizi mass-media romaneasca.
De ce istoria presei romanesti? Pentru cd avem
nevoie sd ne cunoastem trecutul, pentru a nu
repeta greselile lui, pentru a identifica idei
sau sugestii, pentru cd prezentul presei se
naste in trecutul ei...

Din perspectiva autorului, presa are un
triplu rol: sub aspect istoric, ofera numeroase
informatii despre evenimentele si intamplarile
lumii; sub aspect cultural, a fost intotdeauna
un factor important in difuzarea valorilor cul-
turale ale societitii, existente la un moment
dat; sub aspect lingvistic, cercetatorii gésesc
informatii pretioase privind evolutia limbii, a
vocabularului, a ortografiei.
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Dupa ce a publicat volumele: Peregrin
prin Europa. File de jurnal: Viena, Praga,
Varsovia, Budapesta (1998), Memorialistica
de razboi in literatura romdna (1999), Stilistica
si mass-media (1999), Aron Pumnul (2002),
La un ceai cu Stefan J. Fay (2003), De la
Moscova la New York (2005), Invatamdntul
Jjurnalistic clujean (2006), Cum se scrie un text
stiintific (2008), precum si editiile in cola-
borare: Edgar Papu. Interviuri (2005), Cella
Serghi.  Interviuri  (2006),  Constantin
Ciopraga Interviuri (2007), Ilie Rad, profesor
la Catedra de Jurnalism a Facultétii de Stiinte
Politice, Administrative si ale Comunicarii,
din cadrul Universitatii ,,Babes-Bolyai” din
Cluj-Napoca, isi completeaza activitatea sa de
cercetare in domeniul jurnalistic prin aparitia
lucrarii Incursiuni in istoria presei romdanesti.

Volumul continua activitatea de cercetare
inceputd in lucrarea, din acelasi domeniu,
Secvente din istoria presei romdnesti, aparuta
la Editura Tribuna, Cluj-Napoca, 2007, coor-
donatd de acelasi autor. Desi scopul declarat
al lucrarii a fost acela de ,,suport de curs in
regim de urgentd”, rezultatul este cu totul
altul — un ,,tur de orizont” in istoria presei
din Romania, fara pretentia de a epuiza in
totalitate subiectul, intrucat autorul face pro-
misiunea unei editii viitoare, care va aprofunda
»aspectele cercetate”.

Textul urmeaza doua directii de abor-
dare: una este data de evenimentele politice —
care §i ,atunci”, dar si ,,acum”, au influente
definitorii in configurarea peisajului mediatic,
iar cea de-a doua este data de criteriul tematic,
acesta fiind utilizat pentru a identifica si cara-
cteriza presa militard, presa religioasd, presa
sportiva, presa feministi, presa umoristica,
presa de partid etc.

Tumultul de date istorice este lasat in
plan secundar, accentul fiind pus asupra celor
mai importanti pioni — oamenii care au facut
istoria presei romanesti —, valorificand o idee
extrem de importanta: istoria este facuta de
catre oameni, nu doar din date. Tot aici, iden-
tificam calitatile de pedagog desavarsit ale
autorului, prin tehnica de prezentare a datelor
istorice, intr-o maniera inovatoare, respectiv
prin identificarea elementelor caracteristice

presei vremii, completarea §i sustinerea datelor
prin fotografii — redand tipografii din secolul
al XVII-lea, frontispicii de publicatii, portretele
unor jurnalisti, primul birou de presa din
Transilvania etc. —, care ajuta cititorul sa asi-
mileze informatia mai usor. La acestea se
adauga diverse curiozititi din istoria presei,
cum ar fi, de exemplu, faptul ca fondatorul
presei 1n limba turca a fost un clujean. Infor-
matiilor din fiecare capitol sunt urmate, dupa
o bibliografie consistenta, de subcapitolul Din
presa vremii, care reproduce fragmente din
materiale specifice perioadei analizate — Un
reportaj de la lasi, din 18 februarie 1790, un
fragment din Testamentul Reginei Maria,
Proclamatia regelui Mihai I catre tara, 23
august 1944, Comunicatul catre tara al Consi-
liului Frontului Salvarii Nationale —, care
au avut un rol important in istoria poporului
nostru.

Fenomenul presei 1n spatiul romanesc
se constituie Intr-o reald traditie, redatd in
acest volum prin cele 14 capitole. Primul ca-
pitol, Inceputurile presei in limba romdnd,
introduce cititorul in studiul istoriei presei,
aducand 1n prim plan valoarea si rolul ei
istoric, dezvaluindu-se actul de nastere al pre-
sei romane, respectiv Curierul romdnesc (Tara
Romaneascd), Gazeta de Transilvania, Foaie
pentru minte, inima §i literatura (Transilvania)
si Albina romaneasca (Moldova). Presa romd-
neasca din mijlocul secolului XIX (1840-
1859) dezvaluie rolul presei in conturarea
unei constiinte nationale. Presa de la Unire
pand la Razboiul de independentda, apoi Presa
romdneasca in ultimul patrar al veacului XIX
(1877-1900) sunt capitole care surprind rolul
presei in obtinerea si consolidarea indepen-
dentei nationale. Capitolul 5, Presa roma-
neasca la inceputul secolului XX (1900-1918),
ne indica rolul presei de la acel moment,
respectiv ,,0 arma redutabild de lupta pentru
apararea existentei national-statale si realizarii
Roméniei Mari”. Presa in perioada interbelica
este momentul la care ,,presa roméneasca
cunoaste o dezvoltare fara precedent”. Capi-
tolele urmdtoare analizeaza caracteristicile
presei in timpul dictaturii regale, in timpul
dictaturii legionare, 1n timpul dictaturii comu-
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niste, dezvaluind astfel modul in care politicul
determina conturul activitatii mass-mediei,
precum si calitatea acesteia. ,,Incursiunea”
nu se opreste aici, firul istoriei ajungéand la
Presa postdecembrista, oprindu-se asupra
unei analize riguroase cu privire la limbajul
mass-mediei. Pentru ci istoria presei roma-
nesti nu se limiteaza doar la interiorul grani-
telor tarii, volumul se incheie cu Presa roma-
neascd din exil si diaspora, dandu-se astfel
complexitate imaginii presei romanesti.

Spre deosebire de alte lucrari de specia-
litate, precum volumul lui Mircea Popa si
Valentin Tascu, Istoria presei romdnesti din
Transilvania, acest volum isi propune o sarcind
extrem de dificild, aceea de a identifica mo-
mentele cheie din istoria jurnalismului si de a
schita dinamica istoriei institutiilor de presa,
de la inceputuri pana in prezent.

Demersul profesorului Ilie Rad, de a
strange intr-un volum cele mai importante
evenimente din viata presei romanesti, este
extrem de valoros, atat din punct de vedere
documentar, cat si didactic, intrucat este pri-
mul demers de acest gen, care a reusit sa con-
tureze o istoriec complexa si coerentd a dome-
niului. Necesitatea existentei acestui volum
se impune atat pentru jurnalisti sau viitori
Jjurnalisti, cat i pentru orice persoand care are
pretentia la o cultura generald. Aparitia unei
astfel de cercetari, focalizatd pe dezvoltarea
si schimbdrile succesive In domeniul presei
romanesti, s-a lasat mult asteptata, intrucat
responsabilitatea identificarii si selectarii eve-
nimentelor este extrem de mare, fiind necesar
sa existe 0 persoand pe masurd, pentru a putea
suporta povara ei.

ADINA RODICA FAUR

20. Nestor Rates, Romdania: revolutia incalcitd. Traducere din limba engleza de Sandala
Grigoriu. Versiunea romaneasca revazuta de autor, Editura Paralela 45, Pitesti, 1999

NESTOR RATES
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La momentul scrierii cartii, 1991, Nestor
Rates o dedica publicului american. Romania:
The Entangled Revolution (Romania: revolutia
Incdlcita) trebuia sd explice evenimentele
de istorie recenta dintr-o tara care, candva,
se bucurase de statut privilegiat intre tarile
comuniste in raporturile cu SUA, o tard exotica
aproape pentru cei care stiau, eventual, despre
Dracula si Nadia Comaneci, dar care ar fi
avut dificultati s8 numeascd macar doua orase
sau sd localizeze pe hartd Bucurestiul. La ani-
versarea a cinci ani de la Revolutie, cartea
avea sa vina si in fata publicului romanesc,
in conditiile unei sdracii crunte in ceea ce
priveste analiza conditiilor 1n care s-a petrecut
Revolutia roména si in confuzii privind recep-
tarea si interpretarea secventelor care au con-
dus, de la revolta impotriva regimului ceausist,
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la rasturnarea dictaturii. Succesul cartii, dar si
nevoia de a readuce in fata publicului textele
esentiale privind istoria recentd, au determinat
reeditarea volumului la aniversarea unui dece-
niu de la evenimentele care fac obiectul sau.
Indraznesc sa spun ci si la 20 de ani Nestor
Rates ar fi putut veni cu o noua editie, intrucat,
pentru tinerii adulti din Roménia si pentru
adolescentii acestor timpuri, istoria Revolutiei
romane trebuie spusa ca pentru publicul ame-
rican de la sfarsitul secolului trecut: cu expli-
catii ample asupra situatiei socio-economice,
politice si culturale, cu descrieri de amanunt
privind personajele politice ale vremii, cu
explicarea atitudinii Occidentului fatd de
Romania si cu incadrarea fenomenului roma-
nesc in curentul care a facut parte din mult mai
amplul seism ce a zguduit Europa Centrala
si de Est.

Cartea lui Nestor Rates este opera unui
ziarist de talent. Reconstituirile sunt precise,
cu amanunte care 1l ajutd pe cititor sa isi
construiasca, in minte, filmul unor evenimente
la care a fost martor sau pe care le-a aflat din
alte relatdri. Autorul gaseste reperele care s
ajute publicul sa se implice afectiv in pro-
gresul actiunii, de parca ar fi vorba despre un
roman de fictiune. In fond, multe din secvente
nu se incadrau in logica evenimentelor sociale
si ,incélcirea” la care face referire titlul
cartii este evidentd: cum de au reiesit acele
formule de conducere din revolutie si nu altele?
Ce a determinat succesul unor grupuri si al
unor initiative si a inhibat altele? De ce au fost
romanii capabili sa ,recicleze” cu atita usurinta
demnitari ai fostului regim comunist, sa dea
dovada de amnezie privind rolurile disidentilor
sau politicienilor comunisti de cariera, atunci
cand au avut de pus in operd ,,democratia
originala” romaneasca? Nestor Rates nu se
pronuntd dincolo de realitétile vremii, dar,

prin selectiile vocilor pe care le transcrie, lasa
publicul sa reflecteze asupra acestor dileme,
ca si asupra interpretarilor pe care unii actori
politici din Romaénia le-au dat evenimentelor
ce au succedat caderii lui Ceausescu, pana in
preajma adoptarii noii Constitutii: Proclamatia
de la Timisoara, cu teoria desavarsirii revo-
lutiei, mitingurile prelungite de strada, con-
testarea guvernérii Roman, refuzul autoritatilor
postcomuniste de la Bucuresti de a-1 primi
in tard pe regele Mihai, plasarea Roméniei
in ,,perioada de proba” de citre Occidentul
prudent in a trata aceastd tard drept una
democratica.

Dupa caderea comunismului, in Romania
atentia publicului s-a orientat dinspre cultura
spre realitdtile sociale, dinspre literatura din
carti, biblioteci sau performante in teatru si
cinematografie, spre mass-media. Practic,
romanii au trait, la granita dintre secolele XX
si XXI, experienta culturald pe care ameri-
canii si canadienii, spre exemplu, o rulaserd
cu cincizeci de ani mai devreme, cand litera-
tura non-fictionala si Cinéma Vérité au domi-
nat cu succes consumul cultural. Cartea lui
Nestor Rates ramane un exceptional exercitiu
de anatomie a unui eveniment socio-politic,
cultural si istoric important pentru lumea in
care traim, dar si un model de interpretare
a realitatilor gi un stimul la gandire critica
si intelegere, pe termen lung, a implicatii-
lor pe care le au deciziile din planul politic,
(re)devenit inhibitor pentru multi dintre tinerii
vremurilor noastre.

MARIANA CERNICOVA
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21. Gabriela Rusu-Pasarin, Marin Sorescu — Imagini. Ethos. Evocari. Cuvant
introductiv de George Sorescu. Traducerea in limba englezd: Andreea Bratu.
Traducerea in limba franceza: Dana Dincd, Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2007

Am avut de curand placerea de a o
cunoaste personal pe doamna Gabriela Rusu-
Pasarin si de a-i multumi ca mi-a dat ocazia
unei reintalniri atat de placute cu Marin
Sorescu. Am sa incep asa cum ar trebui sa
termin, respectiv cu recomandarea célduroasa
de a citi aceasta carte. Nu ia mult timp, iar
mulfumirea culturald va fi mare.

Sunt multiple motivele pentru care fac
aceste afirmatii si, fara pretentia de a le epuiza,
am sa enumar cateva. Cartea contine citeva
interviuri ale doamnei Gabriela Rusu-Pasarin
cu Marin Sorescu, realizate dupa 1990. Dansa
fiind om de radio la Craiova, a difuzat, timp
de 10 ani, pe calea undelor, crampeie din aceste
convorbiri. Este o reala binefacere literard
aparitia lor i in forma scrisa. Autoarea nu
se afla la prima incercare literara, ci la al
saselea volum din carierd, acesta fiind inedit
prin continut si abordare.

Mai intai, cartea este interesanta prin
insusi subiectul ei. Nu trebuie sd insist asupra
valorii pe care Marin Sorescu o reprezinta
pentru cultura romana, mai ales in contact cu
alte culturi. A fost un autor care, desi a dus o
lupta acerba cu cenzura, a primit recunoagtere,
inclusiv internationald, a fost tradus ca poet si
dramaturg In numeroase tari i In numeroase
limbi (piesa lona a fost tradusa chiar in
bengali).

Marin Sorescu a calatorit foarte mult
si pe aproape toate continentele, cdlatoriile
constituind surse de hrana artistica pentru
opera sa, de fiecare data el intorcandu-se 1nsa
acasd, cu dor de spatiul-matrice, cum spune
Gabriela Rusu-Pasarin. Agsa cum marturisea
intr-unul din interviurile oferite autoarei,
»degeaba suntem mari la noi acasa, daca nu
ne cunoaste nimeni, nu intram in marile com-
petitii europene sau mondiale, daca nu depu-
nem eforturi s fim cunoscuti”. Marin Sorescu
a fost un exemplu viu al efortului de a face
cunoscuta cultura romana in afara.
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Cartea Gabrielei Rusu-Pasarin nu este
doar o carte de interviuri. Este mai degraba o
combinatie ineditd si eficientd a diferitelor
dimensiuni artistice ale lui Marin Sorescu.
Ne intalnim aici cu Sorescu poetul, cu publi-
cistul, cu pictorul, cu graficianul, cu Marin
Sorescu cel calator, cel care a strabatut lumea
la propriu, nu doar prin opera sa. Cartea este
foarte frumos ilustratd cu o buna parte din
tablourile Iui Marin Sorescu, cu fotografii ale
manuscriselor sale, cu fotografii infatisindu-1
simplu, alaturi de prieteni. Apoi, intdlnim si
un Marin Sorescu creionat de cateva persoane
care l-au cunoscut direct, printre care si fratele
sau, profesorul George Sorescu.

Mai este un motiv pentru care aceasta
nu este o simpla carte de interviuri: ni se
dezvaluie aici un Marin Sorescu personal,
care se destainuie altfel decat o face In mod
obisnuit in interviurile sale, pentru ca el nu se
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afla in fata unui om de presd, ci mai degraba
in fata unui prieten, in virtutea relatiei de
prietenie care a legat familia Sorescu de fami-
lia doamnei Gabriela Rusu-Pasarin.

Un singur ,,repros”, si acesta cu ghili-
mele, putem avea fatd de aceastd carte — acela
ca ne-am fi dorit-o mai ampla. Dar, agsa cum
spune Gabriela Rusu-Pasarin, parafrazandu-1
chiar pe Marin Sorescu: ,,Altele...alt” dat!”.

Inca un argument, oarecum mai prag-
matic, pentru lectura acestei carti: la eterna
intrebare: ce a fost mai Intai, oul sau gaina?
,»Cred ca la inceput a fost zborul, ideea de
zbor”, raspunde simplu Marin Sorescu!

ANCUTA-GABRIELA TARTA

22. Gabriela Rusu-Péasarin, Nicolae Panea, Cornel Bilosu, Gabriela Boangiu,
Vasile Buz, Revalorizarea contemporand a troitelor in regiunea Oltenia si in context
multietnic — Timoc §i Voivodina (carte cu DVD), Editura Alma, Craiova, 2009

Volumul cu titlul de mai sus ofera
datele interesante ale unui proiect de cerce-
tare, ale carui rezultate se vadesc a fi deosebit
de meritorii. Prin intermediul acestei lucrari,
autorii pun la dispozitia celor interesati o
descriere amanuntitd a modului cum a fost
gandit si instrumentat respectivul proiect.

Dintru inceput, as vrea sa apreciez in
mod deosebit initiativa conf. univ. dr. Gabriela
Rusu-Pasarin, de la Universitatea din Craiova,
care, cu sprijinul financiar al Administratiei
Fondului Cultural National si al colegilor
implicati in proiect, a intreprins si finalizat
0 asemenea cercetare prin sase campanii
etnografice: patru in judete din Romaénia
(Dolj, Olt, Gorj si Mehedinti), una in Bulgaria
(Pocraina, Florentin, Rahova) si una in Serbia
(Uzdin, Ecica si Varset).

Asa cum se precizeaza in textul lucrarii,
scopul declarat al proiectului a urmarit o deve-
lopare a modului cum s-a pastrat (s-a conser-
vat) identitatea culturald i modalitdtile de
exprimare a valorilor spirituale la romanii
din comunitatile rurale, inclusiv a celor situate
in afara granitelor actuale ale Roméniei.
Totodata, intre scopurile cu impact imediat,
s-a urmarit si o consolidare a dialogului cul-
tural transfrontalier, crearea unor retele cultu-
rale destinate sa asigure si pe mai departe
o iradiere reciproca intre comunitatile ce
impartasesc aceleasi valori identitare.

Caracterul interdisciplinar si formele
comparativiste de cercetare a ,,obiectului” de
studiu catre care se focaliza Intregul proiect
au pus in lumina similitudini identitar-culturale,
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cu referinte si rezonante in sfera de manifes-
tari a riturilor funerare si a elementelor de
culturd materiala, prin intermediul céarora
acestea se concretizeazd in anumite tipuri de
exprimare. Astfel a fost adusa la suprafata
si 0 ampla serie de conotatii antropologice.

Impactul derularii acestui proiect poate
fi apreciat ca deosebit de pozitiv, avand in
vedere si faptul cd multe dintre manifestarile
initiate s-au desfasurat chiar in comunitétile
in care avusesera loc activitatile de cercetare.
Dar aria de diseminare nu s-a limitat la comu-
nitatile locale, ci a cunoscut extinderi la nivel
regional, national si international, pe care
informatiile cuprinse in text le detaliaza in
mod corespunzator.

Sa nu trecem cu vederea si faptul ca
lucrarea respectiva e 1nsotitd de un CD, reali-
zat 1n conditii excelente, dar si de un numar
considerabil de fotografii color din diversele
zone studiate in cadrul proiectului. Nu mai
putin importante sunt si reproducerile color
dupa creatiile (picturile) artistului plastic Vasile
Buz, si cle inspirate, evident, de ,,obiectele”
studiate si de peisajul in care acestea au fost
amplasate de artistii populari. Un pictor cu
un deosebit simt al culorii §i cu o marcata
sensibilitate — un autentic lirism — n arta
peisagisticd, iar aceasta acorda un plus de
noblete unui proiect si aga extrem de valoros
prin informatie si rigoare stiintifica.

DAN ANGHELESCU

23. Aurel Sasu, Dictionarul limbii romdne de lemn,
Editura Paralela 45, Pitesti, 2008

Editura PARALELA 45

Aurel Sasu

MARILE DICTIONARE

DICTIONARUL
LIMBII ROMANE
DE LEMN
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Doctrina comunista a dispus de un sis-
tem organizatoric bine gandit si planificat,
indiferent de tara in care aceasta a functionat.
Doctrina comunista a functionat, de-a lungul
mai multor decenii, in diferite colturi ale
lumii, sub forma unui sistem al minciunii
(asa cum 1l numea scriitorul polonez Piotr
Wierzbicki) si nu era altceva decat o unealta
a cenzurii, a dezinformarii §i a propagandei,
conceputd de minti stralucit de perfide si
malitioase.

In societatea totalitara, limbajul utilizat
imbraca o forma viciat, iar principalul obiectiv
al comunicarii de masa il reprezinta indoctri-
narea, care este indusa populatiei prin propa-
ganda — repetarea neincetatd a lozincilor ideo-
logice si a sloganelor mobilizatoare, militante.
in regimul comunist, limba de lemn contu-
ratd devine expresia terorii i a manipularii,
erijandu-se in vehiculul lingvistic al natiunii.
Indelung studiat, analizat si dezbatut (mai
ales in ultima perioada), discursul politic
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totalitar ramane un etalon al ambiguitatii si
reprezinta arta, prin excelenta, de a folosi
cat mai multe cuvinte lipsite de arie seman-
ticd, fara a transmite un bagaj informational
nou sau coerent.

Dictionarul limbii romdne de lemn,
semnat de scriitorul si profesorul universitar
dr. Aurel Sasu, releva faptul ca intregul discurs
totalitar comunist roméanesc este dominat de
previzibil, de institutionalizarea cliseului,
de tipicitate, de o stereotipie obsesiva si de
elemente ale patologicului, fiind, conform
afirmatiei lui Frangoise Thom, o limba care
a divortat de gandire, dar care nu a murit in
urma acestei rupturi, pentru cd a fost menti-
nuta artificial in viatd de o putere politica
totalitard sau de ideologia pe care a imbracat-o
in varianta discursiva.

Lucrarea semnata de prof. univ. dr. Aurel
Sasu este organizatd dupa modelul consacrat
al dictionarelor si ilustreaza modalitatile dis-
cursului totalitar, oferind cititorilor contexte
clare de perceptie a limbii de lemn si plasandu-i
in universul semantic rudimentar al acestui lim-
baj artificial. Toate mutatiile semantice ale cu-
vintelor exemplificate 1n aceasta lucrare ampla
sunt aduse in atentia cititorului prin definitii
contextuale, extrase din diverse constructii
discursive ale limbii de lemn. Astfel, Dictio-
narul limbii de lemn reuseste sa ofere o alta
dimensiune structurii discursive totalitare,
prin faptul ca acest sistem lingyvistic artificial
este definit chiar din perspectiva celor care au
ajuns sa si-1 Insuseascd, utilizandu-1 ca mijloc
de exprimare a gandurilor. in acest sens, vo-
lumul reface, la nivel psiho-lingvistic, intreaga
paleta a trasaturilor fundamentale ale limbii de
lemn, oferind cititorului, 1n acelasi timp, carac-
teristicile semantice ale acestui idiom. Situa-
tiile de determinare ale definitiilor prezentate
traseaza caracteristici definitorii ale discursului
totalitar comunist, prin procedee lingvistice
precise, care sunt evidentiate de scopul acestui
dictionar si care sunt: maniheismul (dat de
impartirea semantico-lingvisticd a cuvintelor
in doua dimensiuni opuse, fapt care exclude

posibilitatea interpretarii de sens), patosul (ca
metoda de impunere a adevarului ,,obiectiv”),
opacitatea (ca metoda lingvistica inductiva ce
transforma destinatarul enuntului in emitator
al acestuia), utilizarea metaforelor globale
(cu rol de concept integrator al unor portiuni
textuale).

Materia cuprinsd in paginile acestui
dictionar reuseste sa releve cititorului mutatiile
gramaticale §i semantice ale limbii de lemn,
dezvaluindu-i caracteristici sintactice precum:
substantivizarea (ca stratagema gramaticala
pentru constructii sintactice false), absenta
deicticelor (fapt ce duce la conturarea, in
cadrul discursului, a unei repetéri aproape
obsesive a formei de plural ,,noi”, care se
opune, implicit sau explicit, pronumelui ,,ei”,
care stigmatizeaza fortele reactiunii), construc-
tiile pasive si impersonale (ca mijloc de impu-
nere a cligeurilor si ca modalitate de exprimare
a unor truisme), comparativele (ca modalitate
subliminala de impunere a unor principii de
,constructie socialistd™), modul imperativ (ca
marcd pregnantd a directivelor de partid),
valoarea gerunziului (ca mod verbal depen-
dent, ce marcheaza continuitatea si permanenta
actiunii, precum si o procesualitate intrinseca),
prezentul gnomic, etern, universal (descris de
George Irimas ca fiind un ,,prezent de duratd”,
un timp verbal utilizat ca arma periculoasa a
manipularii, dar si ca modalitate de creare a
vagului, prin faptul cd nu se transmit repere
clare temporale, ci doar platitudinea informa-
tiva si cliseizarea), adverbele (care abunda
in discursul totalitar, cu scopul de a-I incérca,
de a distrage atentia cititorului si de a oferi
celorlalte cuvinte sensuri precise, impuse de
linia partidului), multiplicarea (ca procedeu
tipic oricarui discurs totalitar §i care consta
in repetarea continua si redundantd a unor
categorii gramaticale, cu scopul obtinerii unei
relativizari a informatiilor §i pentru intro-
ducerea cliseizarii in exprimare). Aldturi de
aceste stratageme enumerate, lucrarea lasa
cititorului posibilitatea de a intrezari si chiar
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de a intui aceasta distorsionare voita a limbii, ca
fiind o arma deosebit de periculoasa impotriva
constiintei. In acest sens, chiar si la nivel
lingvistic, adeptii regimului au avut ca scop
transformarea spiritului liber intr-o identitate
uniforma, programata sa reactioneze §i sa
rationeze conform unei grile prestabilite.

Dictionarul limbii romdne de lemn
reuseste, de asemenea, s ofere o dimensiune
aparte discursului totalitar, asociindu-1 logo-
cratiei (Alain Besangon) si reconstruind, la
nivel lingvistic, acel regim ideologic in care
domneste ,,cuvantul oficial”, utilizat ca un
adevar oficial in contexte clar definite, consti-
tuite din fraze-slogan. Limbajul nu mai serveste
doar la denumirea lucrurilor sau la transmiterea
sensurilor, ci devine un instrument al puterii
si un mijloc de dominare. Cititorii dictionarului
semnat de profesorul Aurel Sasu au ocazia
sd ,,palpeze” formele limbii de lemn si sa
simta durerea infrangerii spiritului liber, prin
fortarea enunturilor, n scopul impunerii unui
pattern strict de gandire, prin alte modalitati
discursive , prefabricate”, precum: solemnitatea
exprimarii discursive (fapt ce evidentiaza exis-
tenta cuvintelor consacrate cu arie semantica
limitatd), exprimarea afirmatiei prin impera-
tivitatea reactiilor (trasatura ce evidentiaza
caracterul propagandistic al limbii de lemn),
repetitia (ca metoda stilisticd de impunere a
propagandei), cultul personalitatii (reprezentat,
la nivel lingvistic, ca o adevarata explozie
a agresivitatii discursive, datd de formulari
pompoase, exprimari deosebit de pretioase la
adresa conducatorului Nicolae Ceausescu),
metafora omului nou (invocata ca proiectie
si aspiratie a ideologiei comuniste).

Asa cum autorul Insusi evidentiaza,
volumul prezentat nu este doar o lucrare de
purd lexicografie, ci reprezintd o sinteza de
istorie culturala care, din perspectiva literara,
poate fi privitd ca o antologie, un document

200

de adeziune la aceasta doctrind ucigasa. La
nivel lexical, lucrarea ofera o descriere ama-
nuntitd a cuvintelor utilizate in limba de lemn,
astfel incat, in mintea cititorului acestei opere
complexe, se proiecteaza imaginea Cuvantului
de lemn, care este lipsit de flux semantic si
impenetrabil, asemenea unei pietre grele care
a lovit, in mod constant, libertatea de gandire
si de exprimare.

Cartea semnata de prof. univ. dr. Aurel
Sasu aduce in atentia cititorilor toate caracte-
risticile limbii de lemn si, in acest sens,
constituie o valoroasa sursd de analiza a dis-
cursului totalitar comunist, deoarece ofera,
indirect, descrierea completd a constructiilor
enuntiative totalitare, caracterizate prin atipi-
citate, paradoxal, inedit, absurd. Mai mult,
lucrarea mentionata devine o poveste cu perso-
naje, acestea din urma fiind chiar Cuvintele,
care apar, in aceasta carte, ca fiind seci, lip-
site de semnificatie, fara viata, diametral opuse
cuvintelor descrise de scriitorul Petru Popescu,
in recentul sau roman, Supleantul: ,Intrati in
cuvintele mele. E loc. Spatiul dinduntrul lor,
din toate cuvintele Impreuna si din fiecare
cuvant in parte e plin de adancime.Nu ma
credeti? Uitati-va la cuvinte: au deschideri, au
orificii. Puneti ochiul la fanta cuvantului,
ca la vizeta usii. Priviti induntru: e spatiu,
unul viu si plin de migcare... Sunt concrete
cuvintele, daca te lasi In voie si le simfi. Sunt
fizice. Sunt spatioase. Sunt ca niste pesteri vii,
misunand de o populatie misterioasa, ascunsa
in adancuri...Viata e cuvinte. Gandurile sunt
cuvinte.”

Dictionarul limbii romane de lemn invita
cititorul sa descopere forta de impunere a
cuvintelor de lemn, care au marcat, in mod
nefast, generatii si destine, tipologizand
gandirea.

MIHAELA MURESAN
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24. Michael Shafir, Intre negare si trivializare prin comparatie.
Negarea Holocaustului in tirile postcomuniste din Europa Centrala si de Est.
Prefata de Stelian Tanase, Editura Polirom, Iasi, 2002

Wichael Shafie E

intre negare
si trivializare
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Intr-un interviu recent publicat de Eve-
nimentul zilei, Radu Ioanid, director la Muzeul
Holocaustului din Washington, raspunzand
intrebarii ce mai reprezintd Holocaustul astazi,
se exprima astfel: “Cred ca Holocaustul repre-
zintd o lectie de istorie pentru viitor”. Imi
place sa cred si sunt convins ca acesta a fost
sensul scrierii cartii de fatad si al intampinarii
pe care am sa Incerc sd o fac.

Cateva cuvinte despre autor. Cei a caror
memorie bate peste doudzeci de ani, isi pot
aduce aminte de vocea lui, cei mai tineri si,
de fapt, toti cei care vor, il pot intalni in pre-
zent prin amfiteatrele universitatii noastre.
Numele lui Michael Shafir s-a legat si se
leagd de cel al Europei Libere, unde a fost
analist principal pentru Europa Centrala si de
Est in Departamentul de Analiza Regionala
si director-adjunct al Departamentului pentru
Cercetarea Opiniei Publice din cadrul postului
de radio invocat.

In contextul de fata il intalnim in postura
de autor, de evreu dedicat “problemei evre-
iesti”, mai precis ne aflam in fata primei lui
carti cu versiune in limba roméand. Cum e
poate de asteptat, cartea nu ¢ una dedicata
descrierii propriu-zise a Holocaustului, cat
memoriei lui si nu oricarei memorii, cat uneia
(relativ) recente. O explicatie e necesard. De
la eliberarea (simbolicd a) Auschwitzului si
pana la caderea (simbolic) a comunismului,
comunistii rusi, si odatd cu ei satelitii, au
tabuizat anumite subiecte, dezbatand, fiindca
le era la indemana, cand si ce doreau. Holo-
caustul, cu tot tragismul si efectele lui, n-a fost
un subiect deschis, iar atunci cand se facea
referire la el, tintele si obiectivele erau altele.
Asadar, se poate spune ca subiectul a fost
intarziat vreme de peste patruzeci de ani. Mai
mult de atat, atunci cand tinta obscurizarii
acestui fenomen n-a fost uitarea si igno-
rarea, atunci a fost manipularea memoriei
intr-un sens potrivit ideologiei si obiectivelor
de moment ale conducatorilor comunisti.
Desigur ca ridicarea capacului de pe acest
subiect, ca si de pe intregul esafodaj comunist,
n-a fost nici calma, nici senina, nici dreapta,
nici lipsitd de erori. A fost ceea ce am numit
“tranzitie”, un proces lent, dramatic uneori,
de (re)asezare a lucrurilor.

Volumul invocat vine 1n lamurirea, cla-
rificarea unuia dintre subiectele indelung in-
ghetate si lasate sd se “topeasca” uneori diri-
jat, alteori la purd intdmplare. Negarea Holo-
caustului este fenomenul supus clarificarii in
acest volum, in conditiile in care, cum e de
acord si Stelian Tanase, prefatatorul cartii,
“negarea Holocaustului in anii *90 1n tarile care
au apartinut «lagarului socialist» este o reali-
tate”. Il regasim aici pe Michael Shafir in pos-
tura documentaristului aplecat asupra unei pro-
bleme nici usoare, nici comode, ce ofera perspec-
tiva “unui cercetdtor minutios, atent la detalii si
la conexiuni”, cum spune acelasi Stelian Tanase.
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Substanta si ineditul lucrarii le fac pre-
zentarea si descrierea formelor de negare a
Holocaustului, manifestate in fostele tari
comuniste din Europa Centrala si de Est, in
perioada de dupa caderea comunismului.
La acestea se adauga descrierea a ceea ce
autorul numeste fenomenul de trivializare
prin comparatie a Holocaustului. In viziunea
si argumentatia autorului, s-ar manifesta trei
tipuri de negare a Holocaustului: negarea
integrald, fenomen relativ mai rar, dar prezent
si in tara noastrd; al doilea tip ar fi negarea
deflectiva, a celor care nu neagé existenta
Holocaustului, dar transfera vinovétia asupra
altora (nemti, grupuri periferice sau evrei);
in sfarsit, negarea selectivd, prin care se “neaga
integral Holocaustul —, dar negatia este aplicata
numai cazului specific al propriei tari” (subl.
aut.), cu alte cuvinte, Holocaustul a existat
la altii, dar nu la noi. Acest tip de negare ar
fi bine reprezentat 1n tara noastra, cici, spune
autorul, ,,nicaieri negationismul selectiv nu
este mai flagrant decat in Romania”. In pri-
vinta conceptului de trivializare prin comparatie

(preluat si extins de Michael Shafir), rimanem
in definitia propusd de autor, intelegand
prin aceasta ,,0 distorsionare intentionata a
istoriei §i a semnificatiei acesteia, fie prin
recurgerea la «umanizareay istoriei locale in
comparatie cu atrocitdtile comise de nazisti,
fie prin compararea Holocaustului cu sufe-
rintele in masa la care au fost supuse largi
paturi ale unei populatii — sau omenire in
general — de-a lungul istoriei”.

Volumul ofera, pe langa multa infor-
matie intr-o documentatie foarte aplicata,
cateva intalniri surprinzatoare si incitante
in acest context, cu personalitati cum ar fi
Nicolae Manolescu, Cristian Tudor Popescu
sau fostii presedinti ai Romaniei, Ion Iliescu
si Emil Constantinescu. Din precautia pe
care o presupune abordarea unui asemenea
subiect, retinem una din concluziile auto-
rului: ,,Subliniind unicitatea Holocaustului,
nu ne angajam in «monopolizarea suferintei»,
ci, dimpotriva, intr-o universalizare a cunoas-
terii acesteia”.

VIOREL NISTOR

25. Gabriel Stanescu, Mircea Eliade. Odiseea omului modern in drum spre Itaca.
Cu un cuvant Tnainte de Mircea Handoca, Criterion Publishing, Bucuresti, 2009

Gabriel Stanescu
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Lucian Blaga afirma intr-o scrisoare,
aflandu-se departe de tard, ca ,,simte nevoia
sa-i fie dor de cineva”. Marturisesc ca, uneori,
simt nevoia sa-mi fie dor de Romanul adoles-
centului miop. lata cd, la nici trei ani de la
aparitia volumului semnat de Sorin Alexandrescu,
Mircea Eliade dinspre Portugalia (Editura
Humanitas, Bucuresti, 2006.), Gabriel Stanescu
completeaza si continud seria cercetarilor
operei eliadesti, prin Odiseea omului modern
in drum spre Itaca.

Alaturi de Mircea Handoca (Viata lui
Mircea Eliade, Editura Dacia, Cluj-Napoca,
2000), Doina Rusti (Dictionar de simboluri
din opera lui Mircea Eliade, Editura Vremea,
Bucuresti, 2005), Adrian Marino (Herme-
neutica lui Mircea Eliade, Editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1980), Eugen Simion (Mircea
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Eliade. Nodurile si semnele prozei, Editura
Univers Enciclopedic, Bucuresti, 2005),
Gabriel Stanescu resuscita spiritul ,,istoricului
religiilor”. Datoritd cercetdrilor intreprinse
de profesorul Gabriel Stanescu, au vazut
pentru prima oara lumina tiparului textele lui
Eliade, Fragment autobliografic si Profesorul
Nae Ionescu. Pasiunea autorului pentru viata
si opera lui Mircea Eliade devine vizibila
incd din anul 1985, cand publica eseuri si
studii in Viata romdneasca, Romania literara,
Limba si literaturda, Luceafarul, Tribuna
Romaniei, Curierul romdnesc.

in volumul de fata, Gabriel Stinescu
isi familiarizeaza cititorul cu notiunile si
sintagmele eliadesti, construind argumentatia
in jurul miturilor, misterelor, camuflarii sa-
crului in profan, marsand pe hermeneutica,
hierofanie, initiere, ontologie, crestinism cos-
mic, romanism si teroarea istoriei. Odiseea
omului modern in drum spre Itaca surprinde
spiritul eliadesc in diferite ipostaze. Meritul
autorului este acela de a-si fi construit un
discurs fluent, diacronic, documentat si inte-
ligibil, chiar si fragmentar, fiecare capitol al
cartii reprezentand parcd un studiu indepen-
dent fata de intreg. Cei doi termeni antagonici,
arhaic — modern, omul traditional si omul
modern, stau la baza tezei formulate in volu-
mul semnat de Gabriel Stanescu.

Fondator al revistei Origini, autorul isi
tradeaza stilul jurnalistic chiar si In structu-
rarea capitolelor, profitand de calambururi,
parafrazari si interogatii. Volumul este frac-
tionat dupa cum urmeazi: in cautarea ,,dru-
mului la centru”. Mansarda. Schita de portret.
Avatarurile carturarului la tinerete. Nae Ionescu
sau nevoia de modele. Romanism si ortodoxie.
Nationalismul creator. Traditia enciclopedica.
,,.Linia” Eminescu. Mai au romanii instinct
statal? De ce sunt lasi intelectualii? Secretul
lui Mircea Eliade. Odiseea omului modern.
Tara si exilul. Traditionalism versus moder-
nitate. Prolegomene la spiritualitatea arhaica.
Un mod de a fi in lume. Inapoi, in protoistorie.
Mituri, arhetipuri §i receptare-schimbarea

de paradigma. Sacrul si Profanul. ,,Varstele”
timpului. Epoca Marilor Sinteze. A fi sau a
nu fi... roman? intrebare fara raspuns. ,,5a se
fi pierdut siméanta Romei?”. Zadarnicia isto-
riei. Camuflaje ale imaginarului. Strada Mantu-
leasa. Nobelul refuzat. Dosarul ,,Toladot”.
Mana lunga a Securitatii. Mass-media, un
mit al lumii moderne? Addenda. Radécinile
romanesti ale lui Mircea Eliade. Doua versiuni
roméanesti ale ,,Intoarcerii la origini”. Proba
timpului. Sacrul, un modus vivendi. In loc
de concluzie.

Preocupat de ,,caderea omului 1n istorie”,
de refuzul absolut al omului modern, nici
liber, nici creator, Gabriel Stanescu blameaza
comportamentul ,,fariseic” afisat, deseori,
vis-a-vis de implicarea celor mai de seama
ganditori in Miscarea Legionara. Publicistica
lui Mircea Eliade, argumenteaza autorul, a
fost axatd pe doud directii: critica clasei po-
litice din Roménia acelor ani i misionarismul
romanesc prin evolutia crestind. Partinitor,
Gabriel Stanescu isi protejeazd favoritul,
justificindu-i apartenenta ideologica. Spre
deosebire de Emil Cioran, sustine autorul,
Mircea Eliade ,,nu a incercat sd-si toarne
cenusd pe cap, ascunzandu-si trecutul” (p. 9).

Exilul i-a fost benefic istoricului reli-
giilor, convins cé sarcina intelectualului des-
tarat e sa faca o cultura autentica, iar pe de alta
parte s@ incrimineze proletcultismul din tara
de origine, in timp ce elitele intelectuale erau
aruncate in Inchisori, iar limba si cultura
romana rusificate (p. 9). Existenta lui Eliade,
personaj istoric in arhetip, capata dimensiuni
potentate, in cartea lui Gabriel Stanescu, deve-
nind paradigma. Autorul nuanteazd tocmai
aceasta drama a conditiei omului de azi, care
si-ar fi pierdut starea sa primordiald, para-
disiaca, prin caderea in istorie. Nostalgia
timpului sacru al inceputurilor, intalnita la
Eliade, este interpretata de autor ca fiind o
descoperire a omului modern, obsedat si sub-
jugat de istorie, care inceteaza sa fie ceea
ce a fost candva 1n Paradis.
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Gabriel Stanescu cocheteaza el insusi
cu ideea de anti-istorism, intalnita frecvent
in publicistica eliadesca, explicand conceptul
prin admiratia excesiva a lui Eliade pentru
cultura antica, obsesia pentru arhaic, mit i
simbol. Odiseea omului modern in drum spre
Itaca lamureste cititorul neofit, oferind expli-
catii, interpretari ale viziunilor si perceptiilor
eliadesti, elucidand misterul crestinismul ro-
manesc, care, la Eliade, ,,nu este unul dog-
matic, ci organic, intrinsec”. Proiectia unui
promotor al culturii romanesti nu este lipsita
de episoadele nefaste, specifice conditiei exi-
latului. Autorul volumului reda cu veridicitate
secventa interviului, pe care il accepta (re-
dactat de Adrian Paunescu) si care este cenzu-
rat (dispare pasajul referitor la Nae Ionescu),
secventa premiului Nobel (propus de Paul
Goma in anul 1984 pentru Premiul Nobel,
Mircea Eliade refuzand), scandalul dosarului

»Toladot” (scrisoarea trimisd profesorului
de la Universitatea din Ierusalim, Gersham
Scholem, in care Eliade justifica ruptura cu
Mihail Sebastian, relatia cu Nae Ionescu).
Gabriel Stanescu revine obsesiv la romanism,
la criza romanismului si la demnitatea roma-
neasca, o demnitate ,,care se cere restaurata”.

Nu stiu daca autorul a reusit sa-si ras-
punda, lui insusi, la Intrebarea pe care o ridi-
case intr-unul din capitole, si anume cum se
raporteaza societatea de consum, ,,in care
zeii tac”, cuprinsd de problemele drogurilor,
a crimelor, la scrierile si tendintele protocronice
eliadesti. Dar a reusit, cu sigurantd, sa schi-
teze portretul istoricului religiilor de renume
mondial, facand apel in permanenta la do-
cumente §i materiale, putin cunoscute publi-
cului cititor.

OANA POPITIU

26. Neagu Udroiu, Pilotii de formula unu,
Editura Banatul Montan, Resita, 2009
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In cea mai recenti carte a sa, Neagu
Udroiu a scris despre televiziune, radio, cine-
matografie, presd tiparitd (medii de comu-
nicare pe care le-a cunoscut in profunzime,
ca practician, la fel de bine la noi, ca si pe
alte continente) si a preferat, cu un tainic mes-
tesug, doar de el stiut, sa aleaga un titlu cum
nu se putea mai potrivit: Pilofii de formula unu.

Ce uneste cele doua lumi, cea sportiva si
cea comunicationald? In primul rand, pasiunea
pentru profesiuni aparte, in care precizia,
inventivitatea, curajul si indrazneala il incunu-
neaza cu lauri pe invingator. Vin apoi greuta-
tile, incercarile pe care nu oricine le poate
trece. Si, in final, vine profesionalismul, lucrul
in echip4, riscul si plutonul celor mai buni.

Cu un umor profund, usor nostalgic, un
competitor care a dat maximum de madiestrie
pe circuitele de mare premiu jurnalistic, numite
agentie de presa, radio public si televiziune
nationald, a gasit farmecul tainic care a facut
din ,;marele cric” — nedrept si artigos poreclit
asa — marea arena a asilor.
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Neagu Udroiu invita cititorul la cateva
tururi de pista, intr-un bolid de mare putere
(media tiparita si audio-vizuald), pe un traseu
larg si generos, care parcurge lumea de pe cele
doud maluri ale Atlanticului, Orientul Inde-
partat, Aftica si, de ce nu, si Romania. Trece
cu dezinvoltura prin fata tribunelor nesfar-
site, populate cu mari creatori de inginerie
electronica si jurnalisticd, de audio-vizual
de la Inceputuri si pand dincolo de orizontul
lui ,,azi”. Cititorul este invitat intr-o imagi-
nard masind de curse dotatd, in mod special,
cu doua locuri.

Dupa ce ti-ai pus pe cap casca de pro-
tectie si te-ai incins in centura de siguranta,
cu prindere In patru puncte, iata-te, draga
cititorule, in fata marii aventuri!

Pilotul, Neagu Udroiu, te pregateste de
start, spunandu-ti calm si linistitor: ,,Dragul
meu, iti voi oferi o micd parte din farmecul
concursurilor auto de viteza pe circuitul cuvin-
telor imprimate pe hartie, al vorbelor transmise
in eter si al vesnic migcatoarelor imagini.
Nu te voi brusca, nu voi conduce 1n regim de
concurs. Vei simti, insa, trepidatia, tensiunea
si extazul unei probe adevarate”. il crezi!
Ti-a vorbit unul dintre asii incontestabili ai
scrisului jurnalistic roméanesc.

Plin de o anticipata incantare, asisti la
primele manevre, capeti curaj si constati ca
nu-i chiar asa de rau si incepe sa-ti placa. Furat
de primele senzatii, arunci o privire pasagera
spre bordul masinii si, cuprins de spaima,
constati ca deja peisajul fuge pe langa tine
intr-o valtoare ametitoare de forme si culori
cu peste trei cuvinte pe secunda, cu 31 de
semicadre video pe aceeasi unitate de timp.
Mai mult, Ingrozitor de aproape, te asteapta
hulpav un viraj din care, daca scapi cu viata,
ajungi client sigur al sectiei de chirurgie
reparatorie, ortopedie rosie si terapie intensiva
a Spitalului de Urgenta. Ai uitat pe cine ai
alaturi la comenzi. Pilotul tau oficiaza imper-
turbabil, ca vrdjitoarele din Macbeth, si sta-
paneste combustia dinamica a motorului comu-
nicational.

Tnainte de curba diavolului, reduce viteza
temperat, cam pana la lectura sau vizionarea
de bunicuti insirand basme, suficient ca sa-ti

tragi sufletul. Ataca virajul (subiectul) stréns,
,»pe coarda”, accelereaza usor (Vitezometrul e
defect! Cand a ajuns iarasi la ,,cu sufletul la
gurd”, la urgenta maxima, la asaltul informa-
tiilor, datelor, oamenilor, inovatiilor gazeta-
resti?), degajaza la iesirea din turnanta si
porneste in tromba spre un sir nesfarsit de
sicane, viraje largi, ace de par si paliere, parca
prea scurte pentru viteza incredibila cu care
inaintezi.

Cand, in sfarsit, un oficial ceremonios
agitd steagul alb-negru de sah, constati ca
ai parcurs 327 de pagini, vrajit, exaltat, cu
regretul cd s-a Incheiat, parca, prea repede
o traire unica.

Abia te mai tii pe picioare i te intrebi de
unde atata fortd in omul care ti-a oferit calm,
firesc, cursa vietii tale? Aha! Stilul (scriitura),
asta e! Revezi in minte filmul aventurii,
rapiditatea modificarilor de ritm egalata,
poate, doar de James Hunt sau Nicky Lauda,
pe vremea in care, intr-o singura etapa de grand
prix, schimbau de peste trei mii de ori vite-
zele, neajutati de actualele cutii de viteza
secventiale, de comenzile montate pe volan
si de computerul de bord.

Dar stilul nu e totul. Neagu Udroiu
si-a alimentat propulsorul sau coplesitor de
puternic cu un combustibil distilat din expe-
rienta proprie de jurnalist: talent, o docu-
mentare enormd, o experientd personald
cuprinzatoare si o dragoste netarmurita pentru
aventuroasa cunoastere prin comunicare.

Sunt calitati pe care le poti intalni si
la alti cativa asi ai condeiului, nu multi. Dar
Neagu Udroiu a parcurs lumea, a trecut, cu
0 acuitate a perceptiei iesitd din comun, mari
agentii de presd internationale, redactii de
cotidiene faimoase si regii de televiziune
despre care Incd mai citim doar In carti.

Recenta lui lucrare, dintr-un sir lung de
scrieri dedicate nobilei profesiuni jurnalistice,
si nu numai, are trei capitole fundamentale,
care pun in context inceputurile si dezvoltarea
presei scrise si audio-vizuale cu actualele
performante in domeniul reportajului, al in-
terviului si al documentarului si se deschide
peste orizontul digital si perspectivele cresterii
identitatii comunicationale, prin noile instru-
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mente confectionate de Internet, telefonul
mobil si de computer.

O viziune curata, directd si atenta la
tot ce ne Inconjoard l-a ajutat pe campion sa
pund in opera o documentare din surse valo-
roase si credibile, din lucrari fundamentale,
pe care cu greu le-am putea aduna vreodata
si pe care el ni le oferd intr-un compendiu
generos §i imaginativ, cu modestie si compe-
tenta.

La capatul cursei oficiate cu supletea
si fascinatia unui mare maestru absolut,
castigator esti tu, draga cititorule: pentu ca ai

primit cheia eliberarii de produsele mediocre,
de maculatura vizuala oferita labartat de
televiziunile noastre. Ai cépatat motivatia
de a schimba canalele nu din plictiseala, ci
din dorinta de a sti, de a cunoaste si de a
judeca dupa modele consacrate, dupa expe-
riente ale gigantilor mondiali, care-ti lumi-
neaza propriul suflet si le aduce bucurie
celor apropiati.

NICOLAE MELINESCU

27. Revista “Apozitia”

REVISTA

Ny 22 i Bk

4B R
A« A &
J
Publicatie anuala a Societatii
ale romano-germane ,Apozitia

Rumanische Kulturgeselschaft
e.V. Miinchen

infiintatd de poetul si editorul Ion
Dumitru, revista Apozitia a aparut mai inti
intre anii 1973 si 1994, in chip de emanatie
a Societdtii Culturale Romano-Germane
»Apozitia“ din Miinchen — pe atunci, un
cenaclu literar —, una dintre cele mai vechi
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asociatii culturale ale romanilor din diaspora,
care a sarbatorit recent 40 de ani de existenta
neintrerupta. Fiind o publicatie anuald si
aparand cu intermitente, revista a Insumat in
acea prima serie 15 numere, unele duble. Ea
a grupat numerosi colaboratori de prestigiu,
printre care Nicolae Balotd, Mircea Carp,
Pavel Chihaia, Alexandru Cioranescu, George
Cioranescu, Anneli Ute Gabanyi, Vintila Horia,
Emil Hurezeanu, Vasile Iliescu, Radu Anton
Maier, Adrian Marino, Ion Negoitescu, Virgil
Nemoianu, Horia Stamatu, Nicolae Steinhardt,
Mariana Sora. In anii dictaturii, cAnd revista
a fost o veritabila tribuna pentru multi opo-
nenti din exil ai regimului ceausist, ea a do-
bandit o reputatie binemeritatd. Alaturi de
Ton Dumitru, un rol important in coordonarea
intregii activitati I-a avut George Ciordnescu,
»hasul“ Apozitiei, odata cu a carui trecere
in nefiinta publicatia si-a incetat aparitia.
Dupa o intrerupere de 12 ani, in 2006,
editarea revistei Apozitia a fost reluatd cu
o serie noud — la initiativa si sub directia
scriitorului si jurnalistului Gheorghe Sasarman,
presedintele executiv de atunci al asociatiei,
si beneficiind de sfatul competent al criticului
si istoricului literar Gelu Ionescu. Textele de
inalta tinuta si ilustratia bogata fac din nume-
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rele aparute intre timp, intr-un nou format,
adevarate anuare culturale ale diasporei roma-
nesti. Se regasesc aici, pe langa unii dintre
colaboratorii seriei vechi, semnaturile unor
cunoscuti oameni de culturd romani, traitori
in afara hotarelor tarii, precum George Banu,
Matei Calinescu, Dan Culcer, Dinu Flamand,
Sanda Golopentia, Dinu Ianculescu, Calin-
Andrei Mihdilescu, Ana Muresanu, Bujor
Nedelcovici, Titu Popescu, Mirela Roznoveanu,
Florentin Smarandache, Ton Vianu, Andrei
Zanca, dar si ale unor autori de alta etnie,
originari din Romania — Elisabeth Axmann-
Mocanu, Hans Bergel, Mirel Brates, S. Damian,
Virgil Duda, Andrei Fischof, Franz Hodjak,
Johann Lippet, Peter Motzan, Dieter Schlesak,

Werner S6llner, William Totok, Leon Volovici,
Richard Wagner s.a. Textele — proza, lirica,
eseuri, interviuri, studii — sunt insotite de scurte
note bio-bibliografice ale autorilor, iar fiecare
numar are in deschidere un medalion, dedicat
fie unei personalitati (Rolf Bossert, Georg
Scherg, Mihai Sora), fie unui eveniment, cum
a fost cazul in acest an chiar cu jubileul aso-
ciatiei. Mai presus de toate, revista Apozitia
sta in slujba celor care, continuand sé-si cultive
identitatea, sa-si exprime interesul si nostalgia
fatd de plaiurile natale, o fac cu maiestrie
si talent, spre cinstirea patriei dintai si in
folosul dialogului cultural dintre natiuni.

GHEORGHE SASARMAN
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